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प्री वृन्दावनलाल बम। ऐवसिशासिक उपन्यास के चोेत्ररम 
स्थायी छला फूतियाँ उपस्यित कर रद मै। ले कैवल कला मो हॉस्टि 
से, बरन ये प्गनदहासिक उपन्यास जीयन एस सलमान सम्बन्धी अनेक 
उज्वलन्त समस्यापणों से परिष्रगा ४। इनसे वेसा जा ने अठातकालन 
घर्को एवं भारतीय संस्कृति के समोव चित्र सन है। छप का 
विष्य है कि आपके उपन्यास तनता तथा विद्यार्थी बंगे का निग्स्तर 
ध्यान अक्ृप्ट ऋकर ग्ह €४। सगनयना)'! पर सस्ता जा का | पुरस्कार भा 
प्राप्त दो चुके है । फुछ उपन्यास पाठ्यक्रम में भी नियत किए गए है । 
बम सी की उपन्यास कला के विस्युत प्ध्ययक्ष की वध 
स्यकता बहुन दिनों से दनी थी | हमने रूई मित्रो से आश्रह किया 
किये इनकी छला पर लिगोें किन्तु वक्त से कुछ आता न देगा यह 
प्रारन्धिक अआलोचनास्मक धध्यगन इस इप्टि से प्रस्तुत फर रहे हैं 
कि चिद्दैन प्लरालोचक रस झोर 'प्रध्यवन करें| 
बसा जी की फल्ता पर ज्ञो पस्तके श्र्मी त्तक प्रकाशित हुट है 
जस--प्रो० रामलाल सावल एम० ए७ की 'पमॉँसी की रानी समीफ्ता 
श्री रामखेलाबन चाथरों तथा डा० लक्मीनारायण रण्डन की 
म्रगनयनी समीक्ता', ग्रो० हरस्वरूप साशुर की 'मृगनयनी सर्मोक्षा' 
क्षी श्यामजोशी एम० ए० की मौसी की रानी एक दृष्टि आदि उन 
सभी से, तथा भिन्न-भिन्न पत्रिणगओं में प्रकाशित लेख तथा आलो- 
चनाश्रों स हमें हुस पन्तक को सामग्री संकल्नन से वहुन सहायता 
मिली है । अतः हम इन सभो विद्वानों के छृदय से फृतल है । हमार। 
अनुरोध दे कि विद्यार्थी सस्वन्धित सनी आलोचनात्मक प्रम्तक छो 
पद्कर अपनी यांग्यता बढ़ायें । इस इस्तक का उद्देश्य यह £ कि 
विद्यार्थी न्‍वयं वसों जी को कला के विषय मे सोचे ओऔरर स्व 
मौलिक दृप्टि से विचार करना सीखे । 


हरवट कालेज, +प्रो० रासचरण महेस्द्र एस० ए० 
कोटा ( राजस्थान ) 


: विषय सूती 
प्रथम खतरा 
; --श्री वृन्दाचनेलाल वर्मा के उपन्यास (२) साहित्यिक जीवन 
का विकास (३) वर्मा जी का साहित्य (४) ऐतिहासिक उपत्यास (५) 
वर्मा जी की उपन्यास कला | 5 
विपय गत की विशेषताऐ' :-- - ... 
१) ऐतिहासिक रोमाँस (९) युद्धों की प्र्ठ भूमि (१) खदना 
की वहलता (४) इतिहास की प्रमाणिकता (५) बुन्वेलखण्डी जीवन 
'का प्रतिपादून (६) प्राकृतिक , जीवनकी बहुलंता (०) ,आदरशॉन्म्रुख . 
थथार्थवाद (८) सामाजिक समंध्याओं का चित्रण (६) मनोवेज्ञानिक 
शअन्तेदष्टि | |; । 
टेकनीक सम्बन्धी विशेषताएं ;--(१) कथानक , पढ़ता (२) 
चरित्र चित्रण (३) कथोपेकथन (2) वातावरण (५) शेली (३) भाषा. 
उपन्यासों -की कुछ चुटियाँ :--(१) वर्तमान जीवन के चित्रण ' 
का अभाव (२) आन्तरिक जीवन, विश्लेपण की कमी (३) एतिहा* 
, सिक पृष्ठ भूमि से उत्पंग्न शुष्कता (४) अनावश्यक विस्तार (४) 
_कथां-विकास में झ्लुटियाँ,। का अप? सह 
, दितीय खण्ड ; मगनयनी समीक्षा... ' हे 
ं (१) सगनयनी : कथासार (२) कथानक की विशेषताएं (३) . 
: गौर एव प्रासाँगिक कथाएँ (४) पांत्रें एवं चित्रण (४) अंमुख पात्रों 
का अध्ययन (६) गौण चरित्र (७) कब्रोपंकथन (८) हीली (६) सर-' 


सता (१०) अलंकार (११) भाषा (१२) वेशक्राल वातावरण (१३) 
'ल्लेस्बक का सिहित संदेश ) . है 
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तृतीय खण्ड : झांसी की रानी लच्षणीयाई 
“कान के सौन्दिय 
(०) महत्व (२) कथावम्तु विकास (४) उदय (९) मध्याट् 


(७) अम्त (६) कथानझ की विशेषताए € चस्तसु विशास-पढुना, क्रस- 
स्वद्ध घटनाएं , रॉनफता और कूनूहल ) 
०४ रे+चरिन्न बिघिश :-- 

(६) लक्ष्मीवार (+) गंगावरराब (३) तात्या होपे (४) पीर 
घल्ी (४) समरमिंद डाफ़ (६) अली वबहद्रादुर (६) फप्तान गाटेन (८) 
खुदावख्श (६) वग्हानुद्दीन [ २०) दीवान दृल्हाजू (१६) सरघुनाथर्सिह 
(१२०) जवा हरमिंह (१३) नारी पात्र :-सुन्दर, मुन्दर, फाशीवा5, 
जुद्दी, भलकारी । 

घरित्र चित्रण की विशेषता ;--(१) मआाद्शों की खप्टि (+) 
स्थिर एव गति शील चरित्र (३) बर्गगत और व्यक्तिगत पाथ (४) 
मसनोमेलानिक आधार । 


३- धातावरण :-- 


(४) ऐतिहासिक (०२) राजनेतिक (३) सामाजिक एवं धार्मिक 
(४) प्राकृतिक । 


४--मुख्य समन्याएँ :-- 
४“शेंली-भापा एव रस 





प्रथम खण्ड 


श्री वन्दावनंलाल बमो के उपन्यास 


हिन्दी उपन्यास साहित्य से श्री प्रेमचन्द जी के पश्चात्‌ तत्‌ श्री वून्दा- , 
- बनलाल घंमो का नाम अग्नमएय है । जहां प्रेमचन्दजी का क्षेत्र सामा . 
: जिक (-विशेषतः प्राम्य जीवन ) है. चमो जी का सुंख्य चैत्र ऐतिहा- 
सिक दै | प्रेमचन्द जी ने ग्राम्य जीवन; -समाज की 'अथ-्समस्या, 
राष्ट्रीय आन्दोलन, विधवा जीवन, वेश्याए) जमींदार ओर प्‌ जी- 
वर्वियों के जीवन की कुरूपता ओऔर समोज की विद्रुपताए अंकित 
की और सुधारवादी मनोदृत्ति का परिचय दिया है। दूसरी ओर 
चर्सो जी ने अपने विशाल ऐतिहासिक अध्ययन के बल “पर भोचीन 
 मौरंबसय चरित्रों तथा तत्कालीन सांस्कृतिक बाताचरसप को जीवित 
' कर व्यवहारिक अधदर्शबाद की प्रतिष्ठा की है. है 
यों-तो चर्सा जी ने सामाजिक उपन्यासों की भी रचना की है 
किन्तु इनमें ने इंतने तन्‍्म॒य नहीं सके हैं, जितने ऐतिहासिक उप- , 
न्योसों में खिल “उठे हैं. । बुन्देलखण्ड के स्थानीय इतिहास से संबंधित ' 
्रापके ऐतिहासिक सर्ब से सफल रहे. ै.। कुछ अपन्यासों में - 
बुन्देलखंण्ड 7 जीवन के अतिरिक्तः तत्कालीन भारत की धार्मिक, 
सामाजिक, 'रीजनैतिक, सांस्कृतिक अवस्थाओं पर भी प्रकाश डाला, 


० 5 
| 


(६ ३२ ) 


है। टसने सापने भाचीजे सारतीय संम्झीति एवं बातावरख को पनर्जी- 
वित्त फप्ने का सफल प्रयास छिया हैं थे !' 
*- छहत्तके उपच्यास। से जो शत्य-द्प्टि, चित्रण क्षमता और परातन 
आदशेर के सिशेगण सी प्रवृत्ति हे. बह हिन्दी ऊथा-साहित्य में एक , 
भूनस ऐस बन गई है । निःसदेह, वर्मा जी ने इतिहास के सत्य फो 
अधिक सिकट से परखा है ओर डनके पात्र उधार लिए हुये नहों। 

सिर परशिदित ऐतिहासिक सालव 8, जो परिस्थितियों के अनु- 

कूल जीवन से सतत संघप बहन करते हैं । 
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साहित्यिक जीवन का विकास 


बसी की की साहित्यिक प्रतिभा का विकास किस क्रम से हा ९ 
इसका उत्तर म्वचं उन्होने लिखा ऐै। आप लिखते है-- 

“मैने पहले पहल सन्‌ १६०४५ से एक उपन्यास लिखा था और 
दो नाटक | फिर सन्‌ १६०६ से तीन नाटक लिखे ।_ इसके उपरान्त 
सन्‌ १६०८ तक चार नाटक लिखे । इनमें से एक छपा और २६०६ में 
जब्ठ भी होगया | फिर निवन्ध इत्यादि लिखता रहा और अधूरे 
नाटक उपन्यास भी । ऋषिता का कौ शौक था, परन्तु इसका - पीछा 
सैंने जल्दी छोड़ दिया ।? 


एक दिन १६९७ में मैंने अपनी पुरानी रही टटोली। बरसात के 
दिल थे | एक सटके से झाफी वस्सातदी प)ती भरा छुआ था। केपल 


पहला उपन्यास तो न जाने किस लॉस से रख लिया, वाकी को जत्न- 
समाधि दे दी । 


१६०८ से बुद्ध का जीवन-चरित्र लिखा था जो राजपूत प्रेस 


गरा से छरा था। कुछ छोटी-छोटी एस्तकें कलकत्त के भारत प्रेर 


में सन्‌ १६०६ से छपी थीं। अब जो पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी है, वे 
इस अकार हैं -- 


(६ ३ ),. 
पर्मो जी का साहित्य 


--गलिहासिक उपन्योस:-- (१) गढ़ कुडार (२) विरांटा 
की पदानी, (३ ) रूसी की रानी लक्ष्मीवाई, ( ४) सुसाहिबजू, (. £ ) 
छुत्साल, (.६ ) सत्तर. सौ बचीस, ( ७ ) शाह गफूर, ( ८)' आनन्द- 
घव, (-६ ) ललितादित्य, ( १० ) राणा सांगा, (११) माधव जी 
सिंधिया, ( १२ ) हटे कांटे, ( १३ ) सगनंयनी;- ( १४ ) कचनार ।' 
« २--सामाजिक उपन्यास:-- ( १-) कुस्डलिचक्र, ( २.) प्रत्योगत 
(३) हृदय की हिलोर, ( ४ ) प्रेम फी (४) कसी न कभी 
(६) लगन, (७ )' अचल मेरा, कोई, ( ८) शवनम, (६ ) सोना । 

' - ३--ऐतिहासिक नाटकः-- (-१ ).फूलों की बोली, (२) हंस- 
(३ ) भांसी की रानी, ( ७.) जहांदरशाह । 

४--सामाजिक नाटक:-- ,१) धीरे धीरे, (२) राखी की लांज 
(३ ) बाँस की फॉस, ( ४ ) पायल, ( £ ) मंगलसखा, ( ६) कब तक' 

) पीले हाथ, ( ८) सगुन, (६ ) काश्मीर का' कांदा, (१० ) 
'टण्टा शुरू | ! 

नएकांकी नाटक:-- ( १.) नीलकरंठ, ( रं ) शासने -का ढंडा, | 

'(३) कनेर, (४) ली भाई पाँचों लो, (५ ) टेंटा गुरू(:(.$) नरक' 
का चिड़ीसार ( अनुवाद ) 

६--कहा नियां:-- ( संग्रह ) ( १ ) दहारसियार (9.८ कलाकार 
का दण्ड (३ ) दबे पाव.] -. कक १ 


वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यास... क 


हफ्त 


बर्मा जी के.सामाजिक उपन्यासों की संख्या भी पूर्यात हैं और 
थे एक स्वरतन्त्र पुस्तक-का विषय हैं| इस -एस्तक, में हम उनके ,ऐति 
दासिक उपन्यासों ( विशेषतः उनकी संव अष्ठ _ क़तियां “'मृरानयनी 


थे ४ 


( ४9 ) 


शेर भांसों की रानी ऋच््मीश्ाई! ) पर विचार करेगे। अपने ऐसति 
हासिल +गॉटिक उपन्यासोी हारा वसा जी ने हिन्दी उपन्यास साहित्य 
में एक सदीन पध्याय एल! है । उसके पीछे पर्याप्त व्वोजवीन और 
सिक अनमथाव है | ध्षपत्त उपस्यासों की ऐतिहासिक प्रप्ठः 
परमि के मिना' मे वर्मा कली ने विशेष श्रस किया है। कहीं-कहीं शो 
इनिदास को सत्णता एवं संक्ष्यता का उन पर प्रभाव रहा है कि उनके 
| हन्क्िग्पकार ने उपन्याप्तकार को दवा सा लिया है # कहीं कहीं 
मेतिहामिक प्रप्ठमुमि की सत्यता के लिये उपन्याॉसकार झ॒प्क ऐति 
दासिक गर्णनों को रखने का लोग संब्ग्ण नहीं फर सके हैं 
पेतिहरसिक हिन्दी उपस्यास साहित्य सें वो जी युसान्तरकार्रः 
चहे-जा सकते हैं। चर्मा जी जिस समय हिन्दी उपन्यास क्षेत्र से अब- 
- तीणे हुए ऐेतिदहासिक उपन्यास ज्ेत्र अविकासित दशा मे था । बंगला 
गराठी और गुजराती से अनूदित द्वोकर कुछ उपन्यास आ रहे थे। 
क्री किशोरीलाल गोस्वामी के इसे गिने प्रारम्भिक उपन्यास थे । वसी- 
जी ने ऐतिहासिक उपत्यास को इद्ता से ग्रहण किया और लेखकों 
का ध्यान इस उपज्ित वर्ग की ओर आक्प्ट किया । “वास्तव में देखा 
जाय तो एऐनिहासिक उपन्यासों का श्री गणेश व्मो जी ने ही किया! 








ह 


छ भ्री रामगोपाल विद्यालकार की यह सम्मति देखिये---“फ्रोंसी की 
सनी" लेग्सक की १४ वर्ष की ऐतिहासिक खोज-बीन का परिशाम है। 
अचएव ऐतिहासिक दृष्टि से इसका महत्त्व असन्दिग्ध है, परन्तु प्रस्तुत उपन्यास 
को हम उपन्यासों की अपेक्षा इनिटास के भ्न्थो की भेणी में रखना अधिक 
पसन्द करेंगे | वीच बीच में झनेक स्थलो पर इस ग्रन्थ के ऐतिहासिक वर्णन, 
वार्तालाप, माव प्रकाशन, भाषा श्लीर शैली इत्यादि मनोरजक एवं उत्कृष्ट दोते 
हुये मी, इसका कथानक उपल्यसों सरीखा नहीं बन पडा है: हा, उस समय 
की र्जनेतिक दशा का जान भली भाति दो जाता है। 


--“वौर श्रजु न- 
३० शपाद संवत्‌ २००४ 
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उनके भाँसी की राती), गढ़ कुडार' आदि शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास 
कहें जा -सकते है !? 
उपन्यासकार के रूप में वर्मा जी झु'शी प्रेमचंन्द की तरह अपसे 
'क्षेत्र में अद्वतीय हैं, वल्कि यों कहना .च।हिए कि ऐतिहासिक उप- 
स्यांसों के लेखक रूप में सर्वश्रेष्ठ हैं। उनके “गठ कुॉडार', 'भाँसी की 
'शत्ती 'बिराटा की पद्मनी' नामक ऐतिहासिक उपन्यास उत्तकी इस 
अंधितीयंता और स्वेश्न ष्ठता के अमर गौरव चिह्न हैं। कचनार' 
उप्ती आट्डला की न३-सव्ल कृति हैं. मेरी दृष्टि मे वा जी साहित्य 
ज॑ंगत के एक ऐस सिद्ध योभी है, जो अपनी मत्र-पृत्त लेखनी से इंतिं- 
“हास के विस्तृत, कंकाल को “छू कर, उसे, चास्तंबिक: रेशं रूप ओर 
अ्राकृति प्रदान करके घुनरुज्जीवित- तो करते ही हैं, साथ ही अमर 
भी बना देते हैं | वर्मा जी इस फोशल का ,जीता' जागता उदाहरण 
“गढ़ छुडार) फांसी की रानी; “कचनार'- इत्यादि - उपन्यासों में 
मिलता, है ध बह 


डे 


वमोी जी-की उपन्यास कला .. | ४. 


--ऐतिह/सिक रोमोन्स;---_र्मो जी क्रे उपन्यास खोलते ही 
हम अतीत॑- के सासन्ती दपे, रांजनेतिक उथल एथेल,' राजपूती- 
शँय, युद्ध और प्र म॒ के संघर्ष पूर्ण धुग में 'आ पहुंचते हैँ, जिसकी 
कल्पना मन से स्फूर्ति उत्पन्न कर देती है| ऐतिहासिक, वातावरण का 
सफल वचिजश्ञांक्न उत्तकी कला का प्रथम आकर्षण हैं 
वर्मा जी ने जिस बर्ग के ऐतिहासिक. उपन्यास लिखे हैं, थे युद्ध: 
प्रेस एवं वेंचित्रय से परिपूर्ण रोमांटिक शैली के हैं । रोमाँटिफ' रचना 
. के अन्तगेंत हम बे प्रमे कथाएं रखते हैं; जिनकी प्रष्ठभूमि युद्ध है, 
* सथा जिसमे, साहस, 89% ०0( 88ए७7प्ा७ उत्साह, वीरता * और . 
* “भी श्याम जोशी एमए ए० 
' »--श्री चिरणीत---मनोर नन! जनवरी ४५ प्रृष्ठ झुप, 
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( 
प्रेमिका के लिए सतत 7 है । इनने स्थानीय गक्रृति के चित्रण .। 
' बदलता रहती है। गोगादक प्र म॒ कथाओं में निरन्तर सजीवता '- 
सत्तकता होती है। लिपल लावाओं के भरी हुई घटनाएं प्रेसी और 
प्रेझिण्य थं। एथ् रखती हैं, किन्तु अन्त में असंख्य प्रतिकूलत/्ओं 
के सापवा ( भी प्रपय. घीरोदत रहता है) प्रेमिका को प्राप्त करता है। 


गर्मा ली के रूसानी उपत्यास की प्रमुख विशेषता यह है कि 
उन्होंने पाश्वात्य उपस्यारकारों उय मा और चाल्टर स्काट को आांति 
घटना-पथान प्रेस कहानियों की सृष्टि की है। उनके उपन्यासों में 
एक सुन्दर सुस्य पात्री होतो है, जिसके अद्भुत रूप, गुण शौये के 
कारण एक धीर नीर प्रकृति का उज्ज्वल चरित्र बाला नायक मुग्ध 
होता है, जाना कठिनाईये मे विध्न वाधाए, युद्ध इत्यादि पार कर 
अन्तत' प्रेमिका को ग्राप्त करता है| उसके प्रेस मे सस्ती वासना- 
त्मक आंधीन होकर, श्ान्त सच्चे प्रेस की दृढ़ता और कस र्यता 
होती है । पुरुष यात्र यदि शक्ति का अवतार कहा जाय तो स्प्री पात्र 
पवित्रता की प्रतिमा होती है) प्रमुख्त नारी पात्र ( ०४७) के 
- चन्त्रों को प्रमुखता दी गई है । बह सूल संघ से रहती है और कथा- 
तक उसके चरित्र के साथ इधर उधर संचालित होता रहता है । कुध् 
उपस्यासी का चामकरण भी इसी सुख्य ज्राकर्षण केन्द्र के ,लास पर 
हुआ है--जैसे--क्नार, कांसी की रानी, सृगतयनी इत्यादि । यह 
पात्री ही उपन्यास की धुरी बनती दे जिस पर समस्त उपन्यास की 
घटनाएं नाचती रहती है । 'कचनान! से सामसिंद की अपेक्षा कल्ा- 
वठी, झगनयनी में राजा मानसिंह तोमर की अपेक्षा निन्नी, भांसी 
की रानी में, लच््मीवबाई के चरित्रों को प्रसुखता प्रदान की गई है। 
समस्त कथानक इन्हीं पाश्रियों के प्रेद-गिर्दू घूमता रहता है।ये ही 
घात्रियें मुख्य पात्रों के हृदय से साहस-भावत्ता ( 8छासा: ० 805७ 
76778 ) उत्पन्न करती हैं । इन्ही से, नाना परिस्थियों और ना 
घटनाओ का निर्माण होता है । इनका प्रेम कधानक में प्रभावात्मक 
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तीत्रता और कुतूहल की भावना ग्रंदीम्त रखता है | प्रेम और साहस 
' भावना से संयुक्त कथासूत्र आगे चलता रहता' है । 


> बसों जी के चित्रण की सफलता इसमें है कि हस गुल पात्र- 
'पात्रियों से पूर्ण तादात्म्य का अनुभव करने लगते है। उनके हर्ष मे. 
प्रफुल्ल़ और कष्ट से चिन्तित होते हैं | कुछ देर के लिये हसः स्वयं 
अंपनी प्रथक सत्ता विस्तृत कर बेठते हैं । बसी जी 'के उपन्थासों मे 
चशिंत घटनाओ मे जो सजीवत्ता, सर्मस्पशिता है, वह हमारी रुचि 
घनाये रहती है| हम निरन्तर सरसता का आनन्द लेते रहते है। * 


इन रूमानी उपन्यासों में चित्रित प्रेम सम्बन्ध पवित्रता और 
जज्ज्वलता की ओर उन्मुख हैं । रोमान्सों में जो वासना की कालिमा 
संस्तापन और गन्दगी हांती है, चर्मा जी के उपन्यास उससे ५स्ेथा 
मुक्त.हैं.। उनके प्रेमियों मे रृदता और कर्मस्यता है।वे जिससे प्रेम 
करतें है, सदा के लिये उसी के हो जाते हैं , भंवरावृत्ति उनसे कहीं भी 
नहीं है । उदहरंण के लिये बसी जी के 'गढ़ कुडार' में तारा-दिया- 
कर, “बिराटा फी पद्म॑ती” में कुमुंद-कुझ्नर,.“कचनार से मानसिंह और 
कलावती, दलीपर्सिह और कचनार, .“सगनयनी' में. ल्ाखी-अटल, 
निन्नी-मानरसिह, भांसी की रानी" में गंगाधरराव और लक्ष्मीबाई, 
छाटी-नारायण शास्त्री, मोती खुदाबख्श, सुन्दर-रघुनाथसिंह, जुही- 
तात्या इत्यादि ग्रेंमी-प्ं सिकाए दृढ़ और कमरंय हूँ | कहीं कहीं तो 
इनकी पवित्रता के सम्मुख हसारा मस्तक नते हो जाता है। 


वर्मा जी ने प्रम चित्रण प्रायः दो- प्रकार से है।. प्रत्येक ' 
जपन्यास सें हम एक ऐसा जोड़ा मिल जाता है, जिसका प्र सनिवाह 
आदश कहा जो सकता है । थे प्र मी मार्ग में आने वाली नाना कॉटि- 
नाइयों से विचलित नहीं होते, नाना अंड्चनों का सामना करते हुए. 
अन्त तक सच्चे प्रंसी बने रहते हैं ।-कहीं कहीं इनका त्याग, गहनता, 
तन्‍्मयता इतनी अंधिक हे कि हमारा मस्तक श्रद्धा से ,नत्त हो जाता 
है। येपात्र अपूबे.बलिदान की क्षमता रखते है। उदाहरण स्वरूप 


युद्ध, करते है-ओऔर उचित अनुचित रीति-से :उन्हे प्राप्त करने की कोशिश 
करते है। 'मृगनथनी में मालवा' सुल्तान नसीरुद्दीन के बारह - हजार - 
बेगमें है, बह उनकी सख्या पन्द्रह हजार' करने- पर तुला; हुआ 

अपने पिता को विय देकर इसने राज्य:सात्तों विषय, तृप्ति क्रे लिये ही. 
“पाया है. । मुसलमान पात्नों में इस प्रकार के अनेक व्यक्षि हैं| _ 


द्ों की एृष्ठभूमिः--: (०. 7 # डा य ह८४ 


थमों जी. ने इंच उपंन्योसों - मे: युद्धों: को ' प्रष्ठभूंमि ( ॥8॥00- 
४70०7७०) के रूप में रखा' है.। इनका वातावरंण युद्ध:-के आतक से 
घनत्र, उत्त जित, रहंता है। 'गढ़ कुण्डार! ओर “विराटा की पश्मनी' 

पुद्धादि के दृश्यों द्वारा नोदकीय, चमत्कार उत्पन्न करन के स्वाभाविक 
अबसर मिंल- गये हैं॥ 'कांसी की रानी लक्ष्मीबाईः से सन्‌ १८५७ की 
क्रोति स्वातंन्त्रता-ओन्‍्दालन . का- अथम प्रयास;“और राजनतिक 
उथल्न-एुथल फी' सुप्रसिद्ध ऐतिदासिक घटना को आधार साना - गया 
है। देश का. भी स्वंराज्य अआन्दालन ओर आज़ादी 'की भावनाएँ; 
भारतीय सैनिकों का विरोध; अंग्र जो के विरुद्ध असतोप और क्रान्ति 
की प्रष्ठभूमि-पर यह आपधे7रिंत है'।/कंचत्तार! मे धामोनी और सांगर- 
'के युद्धों को. प्रसुखंता दी गई है। डरू का धामोनी: के 'विन्नाश की 
» याजनाएं बनाना, शंत्र सेव[-स सिलकर कनल हो जानो, पिडांरियों 
' हारा, लूट से भाग लेना, वध का सासना करने., 'दिलीपसिंहद' का 
सागर वालों सेयुद्ध, मरहठे गढ़पतियो मे. संघर्ष, 'सैंनिक .गुसाईयो 
का सैन्य संचालन, युद्ध और राजनीति- में. /रुचि->हमें आने वाली 
लड़ाइयो की निरन्‍ंतर सूचना देते रहते है । 


- सगनयनी”मे. जिस काल को आधार भाजा गया है, बह छोटी 

- चड़ी.अनेंक लड़ोइयो से संम्बन्धित है | इसका प्रमुख नायक, ग्व।लि- 
'यर का राजा सानर्सिह तोमर है, जिसने. १४८६८ से १५१६ तक - 'राज्य 
किया । वर्मा जी ने इस राजा के चरित्र एवं युद्धो को , प्रष्ठभूमि में रख 
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: " संघपे पूर्ण वातावरण को, प्रष्ठभूमि में रखकर घ॒र्मा जी मम, 
साहस, शौये और आदर्श की प्रेम कथाएं ( 7807787९68 ) लिखी 
। बातावरण की-ऐतिहासिक सत्यता एवं प्रभावोत्पादकता पर वमो 
जी ने बड़ी संतकतां से काम लिया है। युद्ध, आखेट, प्रेम, शर्यि तथा 
सध्यंकालीन सामन्ती युग के चित्र होने के करण स्थानीय प्रकृति 
विशेषत: बुन्देलखण्ड के समीप के वातावरणों के सजीव और चिस्तृतत 
चित्र भी अंकित किए उये हैं. की 
ऐतिहासिक सत्यता के निर्माण के लिए घर्मा जी ने कहानी 'ें 
सम्बन्धित किलों, स्थानों, ग्रामों, प्राचीत हस्त लिखित अन्धों, विविध 
इतिहासों तथा किंवदन्तियों से सहायता ली है । रे पढ़कर प्राचीन 
युद्धों की स्मति सजग हो जाती है.। ऐसा प्रतीत है; जैसे हम 
अन्तर्ज गत भें कोई भाटक देख रहे -हों। “गढ़ चौदद्वचीं 
शताब्दी के बुन्देलखए्ड की 'राजनेतिक उथल-पुथल को तरोताज़ा 
बनाता है, तो 'विराटा की पद्मनी? मुराल साम्राज्य. के अन्तिस दिनों 
को 'मांनस-पटल अंकित कर. भरती है । ह 


युद्धों एवं आखेदों के वर्णन में वर्मा जी को स्वाभाविक दिलचस्पी 
है।,बे घूमने-घामने ओर यात्रा के प्रेमी हैं। शिकार खेलते और 
ग्रामीण प्रदेश में रहते हैं | अतः माम्य वातावरण एवं विशेषत: बुन्दे- 
लखडी संस्कृति का अम्लोशिक चित्रण कर सके. है 


घटना बहुलंताः 


>> 


बसों जी घंटता.अ्रघाल उपन्यास - लेखक ' हैं। ऐतिहासिक “उप- 
न्यासकार ग्राय: इंतिहास अ्सिद्ध बड़ी घटना की प्रष्ठभूमि पर अपना 
कथानक खंड करता है ।& इसके लिए वह अनेक छोटी छोटी घट-:; 
न्ाओ का योग कर मूल कथानक को रोचक बनाता है। वर्मा जीने 
समस्त युग का चुन्देलखरण्ड, ग्वालियर, भाँसी इत्यादि का इतिहांस 
लेकर अपने अमुख पात्नों का चुनाव .किया है। इनके -उपन्यासों में 


4 


( (€+ ) । 
पशुगा पा+। की छोडिपर हआात्ताह गांद पाक्षो दा प्र धान्य है । इस मोण 8 
हार मे, सम्वन्ध गे आर छोटी दी बदमाशों यो जोड़ दिय। जाता 
है पाती दी हर पापर भटनाए नो घमाचोयड़ी निरन्तर उसी 
प्रछार भलतनी पानी १. उसे स्टेज पर कादे ने कोड अभिनेता काश 
न्यापार 4 संलग्न हांता 2 | यात कारए है कि इनकी उपन्यास कला 
गे नाटकीयता की साझा 'सविछ है अगशिन घटनापओं से परिपूर्व ये 
उपुस्यारा पाठक का मन उल्का५ गदल हू । उपन्यास से चलनवाली “ 
सिलिशे कारायों, कता यूजों का संचालन बड़ी कुशलता से चंलता 
रहा थे । कहीं यद्ध है, ता फ्ठी सामन्‍्तो, राजाओं की प्रग॒ कहानियां, 
प्राभीरों के शगर, शिकार, सीगर्दा, रख कौशल, सेमसिको के शोर्य, 
सतंकिया भहो, भारूसी विभाग के व्यक्तियों फे अदूसुत कार्य । कहीं 
गांधी युग की राष्ट्रीय जागृति के इतिहास, स्वाधीनता संग्राम की 
उयन उुश्रल का लें,लिया गया है। 'मासी की रानी लक्ष्मीचाई! में 
देश काल का चित्रण का क्ष लेने के कारण णटनाओ का वाहुलय है । 
इन घटनाप्प्रों से देश से उयाप्त विविध प्रबृत्तियों पर प्रकाश पड़ता है। 
इत्तहास की प्रमाणिकता--- 


वर्नो जी उपन्यास लिखने से पूवे कथानक की प्रष्ठभूमि में प्रयुक्त 
ए्रतिहर्भसक काल्ल का विस्तृत अध्ययन करते है, प्रमाशिक ऐतिहासिक 
ग्रन्थों ले इतिहासकारों के मत लेकर स्वय अन्तिम निर्णय करते हैं । 
उपन्यासों से आये हुसे सभी प्रशुख चरित्र कुछ को छूं।डऋर--ऐपतहा- 
_सिकक अनुसंधान की भित पर ठहराये गए हैं।' कही-कही आपने 








६७» भरी दरत्वरूस माथुर एम ए० की सम्मनि देफिये- वजन 3 
“रोमोटिक उपन्यास घटना प्रवान दोते ई | लेखक के पास एक सुस्पष्ट 
कटद्दानी की रूप रेखा या कहानी का दोना नितान्त आवश्यक है ) ब्यूमा, 
स्काट और वर्मा जी के पास कहने के लिए एक कह्दानी है । श्री क्न्दैयालाल 
मुशी के ऐतिहासिक रोमोसो में घटना प्रधान कहानी प्रमुख है| वर्मा जी के 
उपन्यासो में भी यही विशेषता € घटना प्रधानता ) ४ 7?" 


(. १३ 
किम्बदन्तियों का भी उपयोगे- किये है; किन्तु इन्हें सहा यह ध्यान 
रहा है कि. कहीं. ऐतिहासिक वास्तविकता ( 6४ॉछ्मा0 ). की. हत्या 
न हो जा» कुछ चरित्रों के विप्रयों-में प्रंचलित दोहों, मन्दिरों, महत्तों 
मगनयनी! का मानसिंह कल +'संगीत, शिल्प, चित्रकौरी “का . प्रेमी 
है;। फांसी की. रानी? से भारत, का, १८४६ के. आसपास . का देश 
राजनैतिके, सामाजिक, समस्त युंगीन परिस्थितियों का चित्र है। 
यों तो -भांसी:की. रानी! ज्द््मीचोई की कथावस्तु - प्रद्यात है किन्तु 
वर्मा जी ने प्रमाणिक ऐतिहासिक आधोर्रों पर तत्कालीन परिस्थिति 
ओर वातावरण का: चित्रण किया है । लक्ष्मीवार के. जन्म से. पूर्व 
समग्र भारत॑ में अंधकांर; निराशा, अव्येवस्था और, दुर्भाग्य राजाओं 
थे” नवावों का. बिलांस: और. श्वगारः प्रियता। चारित्रिक पतन, 
अंग्र जों-का ऋरमश' बढ़ता हुआ- अगधिपत्य, जनता का असंत्तोप 
स्वतन्जता के लिये प्रयत्न, लक्ष्मीब्रादे का उदय एवं नेतृत्व/--अमांणिक 
इतिदांस क्रे आधार पर खड़े किए गए हैं । फांसी ही नहीं, वसा जी 
'ने-सगग्र भारत की देश, व्यापी “परिस्थिति पर प्रकाश : डाला है। 
अपने उपन्यासों में प्रयुक्त :सामग्री को-अंधिक से अधिक प्रमाणिक 
बनाने मे आगने विशेष ध्यान दिया है। - -:. ० 
» » बसा जी ने इतिहास की प्रमाणिकता और -सत्यता . का इतना 
“अ्रधिक ध्यान रखा है कि कहीं-कहीं पाठकों को यह भ्रम हो जाता है 
कि वे उपन्यास पढ़ रहे हैं, या.इतिहास'? - 'भांसी की रानी” लेखक 
-की १४ वर्ष की ऐतिहासिक खोज की छानबीन, के" परिणाम-स्वरूंप 
“लिखा गया है । अतएव ऐतिहासिक दृष्टि से. इसका -महँप्त्व ,अस- 
न्विग्घ, है, परन्तु कुछ आओलोचकं& इस उपन्यास को इतिदहांस-पन्थों की 
श्र णी में रखना अंधिक पसंद करते हैं.। लेखक , तत्कालीन भारतीय 


, का स्थिति के प्रति कद्दानी की अपेक्षा अधिक, जागरूक हो 
गयाहै।  - :-- 


हट 





...' (# श्री रामगोपाल विद्यालकार |. , - 


२ है हू कै 


( १४ ) 


भय से घही-शही शुप्द परतिल[सिय विवेचन के आग जाने से 
स्ञाद आए पक्या्एंगा ऋम हो जाता है और तन्‍्मयता एवं उत्छुकता को 
प्रवाह हट जाता है। पल मिफ्शा/पढुकर सत्यालीस सामाजिक एरत 
राजनैतिक टशा दा हअच्छा स्पन्न ले जाता है, पर उपन्यास सरीखा 
आकर रथ हो जाता है| 


क :-छझहा स्थानीण इतिबाकय के कतिरिक्त सगथ भारत की ऐतिद 
हासिझ प्रप्ठसुमि पर डप्लि जाख्यने की चेप्टा की गई हैं| इससे इति- 
हास का पतिविस्स प्राज्चर्यक्षलक रूप में दौख्ख पड़ना है, पर पाठक 
सिरनक्तर यश सोचता है फि गड़ शुप्क विध्चेणन प्मण समाप्त हो, ध्यव 
समाप्त हो | वह इमसें गर्ल नहीं ले पाना | हर्मा जी ने भूमिकाओं में' 
सहायक इतिहास एम्त्का कुछ प्रण्ेन्नो (0000070768 ) और: 


प्राचीन उन्‍्केखो ( 780ए००५ ) का भी उल्लेख कर दिया है। यह 
उनकी इतिहारा भी सत्यता का प्रमाण है। 


बुन्देज्तखएडी जीवन के सार्मिक चित्रों का उद्घावन 


घुन्देलखएड के जीव, ऐलिहामिक, किलों, भीतरी न्‍्थानों, मंदिरों, 
शढ़ियो, चित्रकारी, पराने भहलों, समीप के जंगलों, प्रसिद्ध नगरों: 
तथा तीर्थ स्पानो, संस्कृति और भाषा के प्रति वर्मा जी के हूदय में- 
अत्यधिक पनुराग है।आए्के अधिकतर ऐतिहासिक उपन्यास 
बुन्देलखएड प्रान्त से सम्बन्धित में । फुदाग नी गढ़ी ( सदु-कुए्डार )| 
चनप्रेरी कर फिर, ऋनारइर की दोटिया, कामसी का किला, मांसी की 
रानी के महल की चित्रकारी, नरबर का दिला, धामोनी का किला 
सथा अनेक बुन्देलखरड के स्थानों त्था श्राफृतिक दृश्यों, जंगलों, ब्क्त 
और चाव़ियों का बड़ा संज्ञीब चित्तण किया है। ऐेतिहासिक, भोगो- 
लिक, 'आधिक अवस्पाओ तथा सामन्ती युग को त्र्मा जी ने जीता- 
जागता प्रस्तुत कर दिया है । इनके उपन्यासो का अध्ययन कर 


( १४ ) 


बुन्देलग्वण्ड की महत्ता, अतीतकालीन शौय तथा चह्ां का जीवन 
स्पष्ट दो जाता है। 


वर्मा जी ने स्वयं -लिखा ऐ--अआप कभी बुन्देलखएड के भीतरी 
स्थानों पर ६मे हों, तो आपको स्मरण होगा कि हमारा यह दरिद्र- 
खण्ड कितना बिभूतिमय है। हम लोगों के पास पैसे नहीं हैं, परन्तु 
हम लोग फिर भी फागें और गछरे गाते-हैं, अपनी कीलो और नदी 
 नालों के किनारे नाचते हैं और अपनी रंगीली कल्पन।ओं सें मस्त हो 
जाते हैं। हमारे यहां हाल में एक 'इेश्वरी” कवि हुआ है | इसका नास 
भी यही था | इसकी फार्ग प्रसिद्ध हैं। गाड़ीवन, चरवाद्दों और 
मल्लाहों से लेकर राजा महाराजा लोग तक उसकी फार्सों को कुम- 
“ क्रूम कर गाते हैं। बिहारी के दोहों की तरह इसकी फागे भी छोटी- 
छोटी सौ हैं । बहुत सरल भाषा में हैं--ओज और रस से ओत-प्रोत-। 
प्रत्येक फाग किसी मनोभाव का एक सम्पूर्ण चित्र | ये ही नदिया- 
नाले, भीलें और बुन्देलखण्ड के पर्बत्त वेष्ठित शस्य श्यासल खेत मेरी 
प्रेरणा के प्रधान कारण हैं | इसीलिए मुझे प्रा8॥0708) फि0एराक्वा९९ 
( ऐतिहासिक रोमांस ) पसंद है |? ,' 


बुन्देलखंड का इतिहास गौरवमय है । कहते हैं. भगवान रामचन्द्र 
ने इसी भू भाग के चित्रकूट पर अकर सिवास किया था। नागवंश 
की राजधानी पद्मावती इसी भू-भाग पर स्थित थी नागवंश के पश्चात 
मौय चंशीय अशोक, सु गवंशीय अग्निप्नित्र तथा प्ृष्पमित्र, गुप्त वंश के 
समुद्र गुप्त, कुमारगुप्त, नरसिंहगुप्त, हूण, तूयपरणि, चन्देलवंशीय चन्द्र- 
अद्य से ले कर प्रमदिदेव, पृथ्वीराज, यवन्नवंश के महमंद गजनवी 
कुतुबुद्दीन ऐेवक, अल्तमश, सिकन्दरलोदी, इम्राहीमलोदी, बाबर 
धुम।यू , अकबर, महार/ना संग्राससिह, शेरशाह तथा बुन्देलबंशीय 
वीरसिंहदेव, कक छुत्रसाल इत्यादि वीरो की लीला भूमि यही 
अदेश रहा है | बर्मा जी की कला की सफलता इस बात में रही है 
कि उन्होंने अतीत बुन्देलख'ड को पुनः जीता जागता प्रस्तुत किया 


(5 जे: 3) 


। सामन्‍्ती थुए हमारे सेत्रों के सागने हरा भरा हॉकर अपने समस्त 
वेभाण, याद, संघर्?तो के रथ गे लत उठता हैं । कि रद 


प्रकृति जित्रण की बहलता 


स्वय जड्ली जीवन से मिक्नट साहचर्य और शिकारी रूचि के होने 
के फारण वर्मा जी को प्रकृति करे बाठावरण से विशेष प्रोत्साहन प्राप्त - 
हुआ है। बुन्देलखड की आकृतिक सुपमा तो लैसे आपने अपने उप- 
न्यासों में उद्वेल दी है। इस प्रान्त में आाकृतिक रसमणीयता के साथ' 
साथ उदर होते के भी शुण हैं। जड़ी बूटी, कन्दमूल, अज्नादि सभी : 
की प्रचुरता है । वर्मा जी के उपन्यासों में बुन्देलखंड के नदी, नद: 


सरोबरो, प्रपातों, वृ्तो, वनों, उपयनों का बड़ा सुन्दर सजीव चर्णन 
किया हैं 


“प्रकृति का यह चारू-चित्रण न तो सुनी-सुनाई बातो के आधार 
पर हुआ है, न एृरतकों से पढ़कर जूठत को दूसरों के सामने फेंका है 
आर स वर्ष की बहार; राजप्रासाद के प्रोंगण से वेद फव्वारों के उछ- 
ल्ते रूप से देखी है । उन्होने प्रकृति के चरणों मे वेठ, उसकी गोद में 
लोट, और उसके मन्तोदर मुख के सासने बैठ उसको ध्यान पूर्वक 
निद्दारा है । अपनी घअआंखो से, अपनी ही ऐनक.-से । दुनाली को कंधे 
पर सुलाकर छे तद़ल या पहाढ़ पर पहुँच जाते हैं । वे वन जहां दिन 
के प्रकाश में मे उल्लू खेलते हें. व॑ सरिताएँ जो प्रेमी पापाण छेदयी 
की निष्ठुरता की उपेज्षा कर आगे बद जाती हैं; थे ऊंची पर्वत 

॒शियां जहां वादल-विजज्ञी आंख मिचौनी खेलते है, वर्मा जी की 
तीथ भूमियां हूँ | छटों जहां छुघएुध खोकर समाधिस्थ होकर उस 
सुन्दरो का अप्रतिम लावण्य अपलक नयनचलको से पीते ' नहीं 
अघते। दांयें-वांये से ऊपर-नीचे से चरणों मे नतमस्तक हो, गोद में 
उद्चल-उछल कर, व्षस्थल से अलिद्नत बच हो, कनन्‍्धों पर सवार हो 
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अनेक इृष्टियों एवं दिशाओं से श्ान्तरिक एवं बाह्य छवि को ' 
देख:देख पलकित होते हैं 

बर्मा जी के प्रकृति चित्रण के कई रूप हैं--( १ ) कहीं अत्यिंधिक 
विस्तार है, तो कहीं ( २ ) दो चार वाचयों में ही चतुरता से सम्पूर्ण 
ऋश्य को चित्रित करने के प्रयत्त हैं (३) वस्तुओं की सूची- सातन्न 
प्रस्तुत न कर, उसके वातावरण का प्रभाव भी अंकित किया दे (५ ) 
सूच्रमता से गहराई तक पहुँचते हैं (५) भअकृति का प्रसन्‍न मठुल 
आह्लादकारी तथा प्रलयंकारी, अन्धक्रारमंय,  सेद्र रूप--दोनों ही में 
सफलता गप्त की है ( ६) प्रकृति और मानव का समन्वय कराया 
है ( हे ) प्रकृति के गत्यात्मक चित्रण से आपको विशेष सफलतो प्राप्त 
, टुडे है ! 
यथातथ्य सूक्ष्म विश्लेषण .प्रधान प्रकृति चित्रण की दृष्टि से 
- विराटा की पद्मनी? सबसे सफल रचना हे। इसमें प्रायः -सभी प्रकार 
के उदादरण उपलब्ध हो जाते हैं. । एक उदाहरण लीजिये और इसके 
सूच्म' वन ( ॥0609]60 छाएे 70066 668079!07 ) पर विचार 
कीजिए--- | 


“बिरवई से लगे हुए तीन चार महुवे के पेड़ थे । महुआ के पीछे 
से एक चक्‍करदार नाला निकलता था । दूसरी ओर वह पहाड़ी थी 
: जो भुसावली पाटा कहज्ञाती है। एक ओर चीहड़ जंगल अद्दीर 
की कुछ मैंसे' नाले के पास चर रही थीं। एक लड़का कुछ धूप में, 

कुछ छाया में सोता हुआ जानवरों की देखभाल कर रहा था।-घास 
आधी हरी आधी सूखी थी | कंरघई के पत्तो पीले पड़े पड़ कर गिरने 
' क्गे थे | नाले का पानी अभी नहीं सूखा था--कुछ भेसे उसमें. लोट 
लोट कर शब्द कर रही थीं | चिड़ियां इधर से उधर उड़कर शोर कर 
रही थी। सूर्य की किरणों में कुछ तेजी और हवा में थोड़ी उष्णता आा 
गईथी।”? ' . , --( विराटा की पद्मनी ) 


. # प्रो० घोषीनाथ तिवारी 


कं 


( #झछ ६ 
के क वीक 
यीभस्स अन्यकार ता कानिमा के चित्र बड़े रॉद्र वन पढ़ें हैं 
अगनयमी' जब चारों आर से लासी की गयी श्र से घिरी हुई थी. 
हग रात में उठी । इससे देग्वा-- 
धपठुल 'तन्‍्णकार । निन्िए वन्त का कोई भी अंश नहीं दिख- 
लाई पड़ रहा था । ऊपर तारे छिटके हुए थे | दूर की पढ़ाड़ियां लम्बी 
ठामें साती सी जान पढती दीं) टेढ़ी तिरछी बढती हुई सांक नदी 
की पदली रेसा जरूर मांई सी सार रही थी | दूरी पर घेरा डालने 
बालों के डेरे की आग खुलग सुलग कर राई गढ़ी के संकट को जगा 
जगा दे रही थी । बैसे राई की डांग मे नाहर टत्यादि जंगली जानवर 
शत में ग्रायः बोला करते थे, परन्तु आक्रमणकारियो!ं की गोंदा रोदी 
के मारे थे बहुत दूर खिसक गये थे । सिवाय मींगुरों की चीं थीं के 
और छूछ सुनाई नहीं पड़ता था । खुनसान को छेद॒ती हुई कमी कभी 
गदी के भीतर 'जागते गहों ! जागते रहो [” फी प्रुकारे भर सुन 
पड़ती थीं ४ - सृगनयनी' पृष्ठ ४६२ 


धटऊुएहार का एक अन्धकार पूर्ण बर्पा कालीन भयानक आफ: 
तिदः चित्रण इस प्रकार है.-- 


“पानी के फिन्तारे एक घास के टीले के सहारे टिफ कर बह पली 
थर की पहाड़ी के विकट सुनसान सौन्दये को देखने लगा। इससे 
पढ़िले दिवाकर बुभती ली के अनेक भनोहर पर्चेत, कील, वन ओर . 
नदियां देख चुका था, परन्तु एक ही स्थान पर प्रकृति की ऐसी भया- 
नक छूटा वेग्वकर उसका चित्त मस्त हो गया । उससे पफ्पपने आप से- 
कहा--'इस सुन्दर वेश के लिये श्राण देना वद्ध गौरव की वात 

होगी- 45 

वर्मा जी के प्राकृतिक वर्शन सजीव जीते जागते हैं। कही कहीं 
तो वे प्राकृतिक सौन्दर्य के चित्रग्य में अपने आप को पूर्ण विस्तृत सा 
कर बैठे हैं। उनन्‍्होंत प्रकृति का अपनी आंखों से देसा और चित्रित 
किया हैं, किसी रूढ़ि बादी परम्परा से प्रभावित नही हुए हैं। जंगलों 
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की छोटी से छोटी. घस्तु भी उनकी दृष्टि से नहीं छिपी हैं। जंगली 
जानवरों, चित्रमयी प्ेत घाटियों, नदियां, नाना श्य्तुए प्रकृति के 
क्रिया कलाप- अत्यन्त.सजीवता से चित्रित हुए हैं, ! पंक्ि-पंक्ति से प्राण 
है, हृदय का स्पन्दन है | वर्मा जी ने सोगोलिक सचाई' और वास्त- 
विकता का विशेष ध्यान रंखा है।. - 

“गढ़ कुण्डार' और “विराठा की पद्ममी' के वात्तावरण की सचाई 
वास्तविकता और सूच्मता का रहस्य समभते हुये वो जी ने - अपने 
एक मित्न से कहा था, 'जब .फुरसत होती है, बन्दूक लेकर निकल 
जाता हूँ | दो-दो चार-चार दिन जंगलों पहाड़ों में घृंमता रहता हूं।. 
चहाँ जो दृश्य पसन्द आता है, काग्रज़ पर उसका शब्द ' चित्र खींच 
लेंता हूँ गढ़ कुण्डार' का अधिकाँश तो कुण्डार के ठुग के चारो ओर 
चक्कर काट कर लिखा है ।'विराटा की पद्मनी? लिखने के लिये कई 
बार खजुराहो दो आया हैँ। उसके भी कई परिच्छेद वहीं लिखे गए है।'& 

इसी सम्बन्ध में उन्के उपन्यासों से आये हुए.-शिकार के दृश्यों 
के सम्वन्ध में निर्देश करना अप्रासंगिक न होगा। 'मृगनयनी! 
गांव में रहने खाली निन्नी, लाखी और अटल तथा गांव के समीप के 
पहाड़ियों, नदियों एवं जड़लों में तीर से आाखेट के अनेक सजीव 
चित्र मिलते हैं। मानसिंद तोमर शिकार का एक विराट आयोज॑न 
'कर राई थाम में जाता है-] आस पार के जंगलों से हेकाई करने वाले 
आते हैं । घने पहाड़ी जंगल में एक स्थान पर सानरसिंह- अन्य शिका- 
रियों के साथ बैठ जाता है| लेकिन निन्नी और लाखी मचान पर 
नहीं बेठतीं । पे नीचे ही लक्ष्य बेध कर नाहर ओर अरने का-शिकार 
करती हैं| इस हँकाई, शिकार तथा चहाँ के चातावरण को वर्मा जी 
ने बड़ी सज़ीवता और सचाई से प्रस्तुत किया है-। 

. * क्‍या कारण है कि जंगलों के 'घातावरण, जंगली जीवन, तथा 
'शिंकांर के चि> खींचने में वर्मा जी को यह अदभुत सफलता .प्राप्त- 
हुई है ?. इसका उत्तर स्वयं उनके एक पत्र में सिल जाता है 
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समीर और प्रभ॑जन में भी महक समा गई । रात और दिल संगत से 
पुलकित हो उठे ।” --विराटा की पद्मनी 


जंगलों में मिलने दाले पशुओं के पद्‌ चिह्ो, उनके क्रिया कलाप, 
आदतों के वर्णन में सुक्मता है। ये वर्णन बह्दी व्यक्ति कलस की राह 
कागज पर उतार सकता है, जिसने अरनों, खुअर, घोड़ों तथा अन्य 
, जानवरों के खुरों का गहराई से निरीक्षण किया हो । ये दुपहरी में 
चिल्ल्[ती हुई टिट॒हरी की ध्वनि ही नहीं झुलते प्रत्युत मछली के जल 
म॑ उछलने का शब्द भी खुच लेते हें । 


: - आदुशेन्सिख यथ थेवाद 


ऐतिहासिक उपन्यासकार को निरपेज्ञ और अपने दृष्टिकोण 
को सर्वथा तटस्थ रखना होता है।। उसे देशक्ाल और अपने कथा- 
जनक से सम्बन्धित पात्रों के चरित्रों की ऐतिहासिक सचाई की विशेष 
रूप से रक्षा करनी होती है । ऐतिहासिक उपन्यास के कथानक का 
क्रेन्द्र किसी इतिहास प्रसिद्ध व्यक्ति का जीवन बृत्त एवं उसके काये 
व्यापार होते हैं, किंतु कल्पना के सहज स्पशे से बह प्रासंगिक पात्र 
ज्ञाकर सूखे इतिहास की अस्थियों से प्राण संचार करता है । इन 
गौण पात्रों, प्रासंगिक वस्तु का आयोजन एवं विस्तार से कथानक 
#चिकर सुसंगठित और आकर्षक बन जाता हे । ह 
ब्माजी यथार्थवाद्‌ के छुज़ारी हैं । उन्होंने इतिहास का गहन 
अध्ययन कर अपने प्रमुख पात्रों के जीवन, चारित्रय के शुण; कार्यो 
| की रूपरेखाएँ और वातावरण की सृष्टि की है। लोक प्रचलित 
/किवदन्तियों तथा जनता के मतों को भी समझ बूक कर उपन्यासों 
में प्रयुक्त किया हे । सत्य की खोज करना . उनका प्रधान लक्ष्य रहे! 
है । जैसा प्रसोणिक इतिहास ग्रन्थों मे मिलता है- उस सत्य रूप को 
श्राकर्षक दन्न से प्रस्तुत कर अपने यथार्थबांदी हृष्टिकोण का परि- 
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चय दिया है। उनकी रेतिहासिक प्र॒प्ठभूभि का निर्माण वर्षों के 
अध्ययन, तत्सम्वन्धी स्थानों के भ्रमण ओर नान्ता इतिहास ग्रन्थों के 
मनन से हुआ है। सामन्ती युग को अपने समस्त सौन्दर्य और संघ 
से वे चित्रित कर सके हैं । - 

उनके उपन्यासों में इतिहास में वशित नाना-प्रकार के अच्छे बुरे 
दैबी आसुरी प्रबृत्तियों वाले पात्र हैं। उच्च स्तर के व्यक्ति है, तो निम्न 
स्तर के पशु कोटि के पात्र भी हैं. 

भगनयती' मे वणित सानर्सिह, अटल, नैजू निन्‍नी, . लाखी 
स्रादि सात्त्विक गुणों बाले बीर धीर उच्च चरित्र वाले व्यक्ति है, 
ता जन पीड़न करने वाले बासला के अन्धे नर-पशु भी है। गुजरात 
के महसृट बचरा के अगखित रक्कएठ, सालवा में गयासुद्दीन खिलजी 
मोर उसके उत्तगधिकारी नसीरुद्दीन की अत्याचार प्रियता और 
ऊय्यासी, पठान लरदारों की लूट-खसांट, नसीर की १४५ हजार 
बेगसे, दासना के उद्दीप्त पिल्‍्ली--ये सभी पात्र निम्न कोटि के हैं । 
इसी प्रकार “सी की रानी! से लक्ष्मीवाई, सुन्दर, सुन्दर, काशी, 
मोतीबाई के चरित्रों में भारतीय नारी के उच्चतम गुण, बीरता, रमणी 
सुलम भावुकता, कॉमलता, संयस प्रस्तुत किया है; तो दूसरी और 
पीरअली दूषित मन्नान्नत्ति का एक नमूना हैं । ग.र्ढन, एलिस, सालकम 
डलहीजी ओर ह्युरोजु सभी अंग्रेज पात्र भारत तथा यहां के व्यक्तियों 
से छूणा करने दाले हैं। गगाधरराव पहले हमारे सामने दुर्वेल, 
विलासी ओर ऋर शासक के रूप -में हमारे समत्ष आता है! 
“कचनारां से कचनार दिल्लीप उच्चनम शुणो से विभूषित है, तो सान- 

सिंद, कलाचती, ललिता आदि गिरी हुई सानवता के प्रतीक हैं। 
इस ग़ुणदोप-मयी कूष्टि की तरह अच्छे रे, गरुणी दोपी, देवता 
पापी, चीर और कायर सभी तरद के व्यक्ति इसके संसार मे है । सभी 
के चित्रण मे व्माजी ने गहन मनोवैज्ञानिक अन्‍न्तेदष्टि का परिचय 
दिया हैं ये सभी उनकी यथार्थवादी धृष्टिकोश के ज्वलन्त 


प्रमाण हैं । 


( २३ ) 


किन्तु कोरे यथार्थवादी चित्रण से वे सन्तुष्ट नहीं हैँ। उनके कुछ 
चरित्रों में एक ऐसे आदशंवाद की प्रतिष्ठा की गईं है जी जीवन की 
व्यवहारिकता से ओत-प्रोत होकर नैतिक दृष्टि से जनता के लिए, 
कल्याणकारी है। कचनार, लक्ष्मीचाई, म्ृगनयनी, लाखी, मानसिंह, 
दिलीपसिंह आदि अनेक पाक्नों में भारतीय सांस्कृतिक दृष्टिकोण को 
प्रमुखता दी गई है'। भारतीय ऐतिहासिक वीर, चरित्रवान्‌, उच्चद्वत्ति 
के शासक सत्‌ वृत्तियों के व्यक्तियों के आदर्श चरित्रों की ऐसी प्राश- 
प्रतिष्ठा की गई है, जो ऐतिहासिक सत्य से झोत-प्रोत होते हुए भी 
व्यचहारिक है | प्राय. किसी न किसी स्त्री पात्र के आदशे जीवन की 
भांकी सिलती है। अधिकांश: उपन्यास नारी गौरव की ही 
गाथाएँ हैं । 


,.. 'मृगनयनी!” में निन्नी. और लाखी के चरित्र छोटी मोटी कमजो- 
रियों के होते हुए भी सत्य, प्रेम, निष्ठा, दढ़ता, बीौरता और साहस 
"में उज्ज्वल प्रकाश स्तम्भ की तरह खड़े हैं | मानसिंह की कलापियता, 
प्रजावत्सलता, धीरता और शौये आदशे हैं।. (फ्रांसी की रानी, में 
साठ्त्व और पत्नीत्व के दोनों आदर्श उतारे गए हैं। लक्ष्मीबाई एक 
बरृद्ध विल्लासी पति पाने पर भी अनुरागिनी, पत्तिश्रता, वीर साहसी 
ओर नीति निपुण है। आचरण की उच्चता देशभक्ति, स्वातन्त््य प्रेम 
हृढ़ता, आत्मविश्वास आदि सम्पूर्ण देवी विभूतियाँ उसमें केन्द्रित 
की गई हैं। “कचनार” में दिलीप और कचनार का वासना रहित प्र से 
उत्तका अत्मबलिदान, कष्ट, सहिष्णुता, परस्पर एक दूसरे की सहा- 
यता बृत्ति, साहस ओर घैर्य आदशे हैं। इसी प्रकार के अनेकों पात्र 
एक व्यवद्यारिक आादशवाद से ओतन-प्रोत हैं।ये पाठक के मन पर 
अपना कल्याणकारी प्रभाव छोड़े बिना नहीं रहते । भारतीय 
आदर्शों के साथ-साथ जीवन की समस्त स्वाभाविकता उनके उप- 
न्यासो में प्रतिष्ठित है 

< उन्होंने भारतीय इतिहास सर्व प्रथम दृष्टि उन्‍्मेख करके प्ररचीनत 

) संस्कारों को जगाया है। उन्तके हृदय की विशालता में अतीत: 


( २४ ) 


भोरव का सरल-सत्य समाया हक है। इृप्टिफोण स्वस्थ, सरल 
ओर स्पष्ट छै तथा उन्द्ोंने अपनी वें यफ्तिक असुभूतियों को व्यापक--- 
जीवन की समग्रता में समाहित कर दिया है “उन्होंने अतीत के 
कथानकों के करोखों से लो पुरातत सारतीय संस्कृति की शाश्वत 
भांकी मिलती है, वह प्रस्येक लिक्षासु को इतिहास का मर्मे समझने 
ओर पअतीत की मद्दानता से प्रक्चकित होने का अबसर प्रदान 
करती हैं।! १ 
अआरापके अधिकांश पात्र किसी न किसी आदर्श की ओर जाते 
घोर दूसरों के लिए पगडेडी बनाते दिखाई देते ह--ऐसे आदंश की 
आर जिसका नित्य के ज वन से सम्बन्ध है, इस धरती पर चलने 
फिरसे बाले आदमी जिसे पकड़ सकते 3 | यह्‌ आादरा फीई स्वर्गीय, 
अव्यव्यवहारिक नहीं है | यह चह आदक्ष दे, लिस पर चलकर मानव 
यथार्थ मानव कहला सकता हँ $ बह पशुता की श्रेणी से सानवों 
फी पंफ्षि से आ चेठने योग्य दीतः हैं । लेख का यथार्थ आदशंवबाद 
की ओर उन्मुख है| यथाय के द्वारा आदर्रा की और संक्रेत कर के 
जीवन को गत्तिशील ग्नाने की प्रेरणा दी द । जीबन के प्रति यही 
उत्तका अपना इृष्टिकोश है । 


वर्माजी ने यर्यारथ एवं आर ऊऋा फल्लात्मक समन्वय प्रस्तुत 
छिय! दे उनका आदर धथाथ पर इतना नहीं चढ़ गया हैं कि 
अरवर्माॉविकता आ जाय, न यथार्थ इतना हृठ गया है कि व्यव- 
हारिफ न हो। उन्होंने यर्धाथे को समाज अर व्यक्ति के लिए 
पलल्याणकारी संगलमय रूप से प्रम्तुत किया है । कर्तज्य ओर 
कलाधियता ; घीरता आर प्रेम, यथार्थ और आदशे का सत्र 
संतुलन रखा है | अं स, युद्ध और सत्तत उथल-पुथल के सध्य रह कर 


भी हस उनके आदशैवादी चरित्रो से प्रभावित हुए घिना नहीं रह 
सकते । 
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सामाजिक समस्याओं का चित्रण 


ऐतिहासिक होते हुये भी वो जी के उपन्यासों में यत्र -ततन्र 
समाज की नाना समस्याओं को उठांया गया. हैं और विदेचन के 
पश्चात्‌ एक मत दिया गया है । ये समस्याय गौण छूंप से होने पर 
भी बड़ी दिलचस्पी से उपन्यासो .के कथ्ानंकों' में शुधी हुई -हैं। अपनी 
कला के चमत्कार से वर्मा जी ने इन्हें वड़ा रोचक और दिलचस्प बना 
देते. है, दोनों पत्तों में जो कुछ कहा जा सकता है, वह भी : चतुराई से 
पात्रों के कथोपकथनों द्वारा प्रस्तुत कर दिया जाता है । 


. / “सृगनयनी” भें जांति पति की संकीणेता तथा तज्ननित जट़ि- 
लताओं, कष्टों और अन्यात्रों-पर प्रकाश डांला -गंया - है। जांति- 
'पांति के ठेकेदार जिस बात के लिंये बड़े व्यक्तियों की ओर उ'गली 
जहीं:उठा सकते, पद जब छोटे स्तर के-व्यक्तिय्रों में होते हैं, तो उन्हें 
भरपूर सज़ा, देने में नहीं चूकते । समाज और ,धर्म -के इन ठेकेदारों 
ने समाज को.जितनी हानि पहुंचाई है, उतनी. युद्धों ने नहीं। - 


भ्गनयनी-में अटल और लाखी--अहीर और गूर्जर जाँति-पांति 
विरोदरी की परवाह-न्‌ कर विवाह सूत्र में बंधना चाहते हैं; राजा 
मानसिंद निम्न जाति की कन्‍्यो निन्नी से विवाह कर चुका है.। 
उसके विवाह सम्बन्ध में लोक मत को कुछ टीका टिप्पणी करने का 
अधिकार नहीं है। प्रजारी और ज्योतिपी, गांव वाले बिराद्री कोई 
कुछ नहीं .कर सकता ( संमरथ को नहिं दोप गुसांई ) लेकिन जेब 
वही बात अंटल और लाखी करना चाहते है, तो रूढ़िवादी समाज की 
नांक भों चढ़ जाती हैं। -म्गनयनी? का एक प्रसंग देखिये-- 


अटल पुजारी के पास चला गया | उसे आशा थी कि राजा कां 
साला होने के कारण पुजारी अविलम्ब मुहते शोध देगा। इजारी:ने 
अउल के अनुरोध पर तुरन्त नाहीं कर दी-- 


हर] 
जा एस 


छू ॥ 

चित्र कलावती -के नेत्रों में आंसू ले आता था; ,परन्तु उस रेक्त स्थास 
में मॉनिर्सिदद का चित्र ब्रिविध-रूपों में आ जाता था । विवाह मे अनेक 
सामाजिक बोधाएँ थी। इने रूढ़ियों का उलंघन करे मे साहस की 
श्रावश्यकता थी | अन्त में मार्नसिंह हिम्सत करे के -विधंत्रा “विवाह 

करने का निश्चय करता है। समाज, और. धरम के. रूढ़ि बंन्धन का 
खण्डन करता है । गोड़ों में विधवा विवाह की प्रथा है, राज - गोड़ों 
में नंहीं, यह चह जानता डे परन्तु-:साहस पूत्रंक /र्वहे ढकोसलों * को 
तोड़ता:है | बरसी पटा भी एंक मास का द्वी करता है; इसके पश्चात्‌ 
विधवा विवाह की रसम पूरी हों जाती है । '... ४ «- ० 


'्वगन' में. दृ्देज़ समस्या को उमारा गया है | देवसिंह के. पिता 
शिवूं ने'बरौल के बादल चौधरी के यहां उनकी उत्री रामा से. अपने 
पुत्र का विवाह किया.था | -विवाह के समय: रामा के पिंता ने' दहेज 
में-सौ भेसें देने का वर्चन दिया था, जिसे न पूंरो करने पर देवसिंह के 
पिता ने अपने समधी बरौल॑ के चौधरी को- विवाह के समये दी गाली 
गलौज करके अपने इस नए सम्बंन्ध-में वैसन्स्य/का बीज बो लिया 
था, बहू की बिंदा भी नहीं कराई थी और घोषणा की थी कि- वे पृत्र 
द्वितीय विवाह सम्पन्न करेंगे देवसिंह और रामा की प्रेम-साधना 
ने केवल पति पत्नी की आकांक्षा-ही पूर्ण नहीं की अत्युत. बरौल ओर 
बाठरा के दोनों प्रसिद्ध घरानों को उस संघपे में पढ़ने से, बचा लिया 
जिसमे उनको स्वेन्नाश होना, अवश्यम्भावी था। ईस “उपन्यास में 
जहां बद्देजु से उत्पन्न 'वैमनस्य, - कडुता; गाली . गलौज: ' सम्बन्धी 
मृखेता.पर प्रकाश डाला गया है, वहां श्वखुर और बहू की मयोदा 
का आदशे चरित्र भी अक्लित किया गर्या है 

कहीं २साम्प्रदायिक समस्या को भी स्पप॑ किया है। -“मगनयनी 
में सिकन्दर ने नरबर का क़रिल्ा जीत. लिया, परन्तु क्रोध. बढ़ गया। 
बहक्िले के-भीतर गया और चारों ओर चक्कर काट कर' निरीक्षण 
किया | उसमें कुछ शैंव और वैष्णव. मंदिर, थे, प्रचुर संख्या में जैन 

संदिर । जैन मूर्तियाँ शान्त रस 'की ' अबतार, .शान्ति- प्रदान, ,कंरने 


( श्पए ) 


बाली थी । साम्प्रदायिक विद्ेष एवं उत्तेजना में भर कर सिकत्दर 
ने सादर्य और शान्ति के उन पतीकों को चूर चूर कर_दिया ) “मांसी 
की रानी! में बसी जी से हिन्दू-मुसलिम एकता से पोपित राष्ट्रीयता 
का चित्रण किया हैं। इस उपन्यास में राष्ट्रीय की भावनाएं 
प्रधान हैं । उस सूमय ,साम्प्रदाधिक भावनाएँ इतनी संकुचित नहीं 
थीं - सनाव का प्रधान सन्छी हिन्दू होता था। जो कट्चरता आज हम 
दिखाई दे रही है, वह अधिक छुरानी नहीं है। लक्ष्मीवोई यवन 
जियो के स्वाघीनता के पक्ष में है। ताजियों पर जो तनातनी प्राय' 
देखी जाती है, लच्मीवाद घद्द नहीं चाहती थी। ये हिन्दू-मुस्लिम 
छऐक्च के पक्त में थीं और उसके लिये सतत उद्योग शीला रहीं। गांधी 
युग के समसतावाद की एक भलक यहां गिल जाती हैं । 


4 


कभी री शष की 
सथोेवे:तरविद्ध अम्तद ८7 


बरम्गझों की त्पस्यासकला की एक विशेषता यह है कि थे पात्रों के 
गहनसस स्थल से पैंठ दर सनक्ेज्ञालिक गठ राइयों से पाछों का चरित्र" 
चिल्ण करते ८। उन्होंने मानव स्वदाय के उन केन्द्रों का अध्ययन 
किया दे, लद्दों से उनके कार्य प्रानस्भ होते है । सानव-सन के विश्ले- 
परण में लिस अध्ययन एवं विस्तृत अनुभव की अपेक्षा है, वह उनके 
पस प्रचुग्ता से हैं। नाना प्रकार के, सिन्न-मिन्न स्वभाव अवरदतों 
आर बर्गों के पात्र पात्री उनके नेतों के सामने से शुक्र हैं | इन सव 
को गहराई से परद्ध कर दसाजझी ने उनका चित्रण किया है। यही 
कारण है कि उनके पात्र कीरो कल्पना के एसलले न होकर भावना: 
बुद्धि; विवेक, चल, पराक्रम, संस्कृति और कला के प्रतीक है । उनमें 
घही मांस और रक्त ६, जो उसारे शरीर से प्रवाहित होता है। उससें 
अच्छाइयां हें तो मानव चरित्र की टुबलताएँ मी हैं। अपने समस्त 
गुण दोपषो के दावजूद उनके पात्र स्वस्थ, शरीरी और स्वाभाविक हैं। 


( २६; 


*._स्थूल रूप से वर्माजी के उंपन्यासों में पात्रों के अन्तःसेंघप की 
अपेक्षा घर्टेलाओं का अधिक महत्व हैं, किन्तु यन्न लत्र पात्रों के, . 
चरित्र चित्रण में मनोवैज्ञानिक शैली का प्रयोग किया है। पात्रों के - 
कार्य कलाप, भन्तव्यः अन्तरबत्ति और सेक्‍स (805) ,भावनाओं का- , 
बड़ा गहरा चित्रण उपलब्ध है । वे परिस्थिति का ताना ' बाना इतना: 
सूक्ष्म बुनते हैं.कि उस वातावरण में पात्र सही रूप से प्रकट 'हो जांत्ते 
हैं। पात्रों के इदे गिदे का वातावरण, पोशाक, रहन-सर्हन का ढन्न। 
बार्तालाप क्रिया,कलाप मात्र से ही.ये संतुष्ट नहीं : हो जाते,. उनके 
'मनोन्यापारों, हृदय की उथल-छुथल, अन्तह्वन्द को भी अकट करत हैं। 
ऐतिहासिक उपस्यास में भी मनोवैज्ञानिक अध्ययन होने के कारण. 
पात्रों के रंग रूप जैसे निखर उठे हैं ।-बातावरण निर्माण ,बे.पांत्रों फो' 
उभारने संवारनें में और सहायता दी है। 5 
' , कचनाएर में वर्मा जी मानव-स्व॒भावं की उलभी हुई गुत्थियों को 
' छुलमाने में लगे हैं. । इसमें मानसिंह, दिलीप और कचनार-के चरित्रों 
- की गहराईयों, भावों की गहनतो, रुचियों की जटिलताओं के विश्ले- 
, पण में मनोवैज्ञानिक अन्तरदेष्टि:हैं। एक प्रकार से पूरा उपन्यास एक 
मनोवेंशञानिक मित्ति पर खड़ा हुआ दै-“दिलीप का सर की बड़ी 
* चोट, के कोरणी मौजूदा जीवन तथा घटनाओं को भूलकर नया 
.विकास, | वर्मा जी ने दिखांया है कि सर की .चोट से कैसे स्मरण 
शक्ति लुप्त हो जोती है, फिर क्रमश: वह नए रूप में धीरे धीरे ऋमाचु- 
सार बच्चे की-बुद्धिं की तरह विकसित होती दे.) दूसरे युद्ध मे एनः 
'उसी स्थान पर चोट लगने से अचेत होकर छुनः.विस्दृत्त जीवन स्मरण 
हो शआ्राता है । इस उपन्यास का आधार स्मरण-शक्ति -सम्वन्धी मनो- 
विज्ञान है। इस उपन्यास में सानसिंद और -कलावती का भाभी- 
देवर का सम्बन्ध होने पर भी:यौन आकर्षण, अन्त, में .'विवाद्द में 
.परिणरति सेक्स-की जुटिलेताओं पर प्रकाश डालता है। 'कंचेनार' के 
' चरित्र की गहराई उसके हृदय की पीड़ा औरं व्यथां-भार सानवः 
: स्वभाव की गुत्थियों पर प्रकाश डालता है । हक 


(५ दैक ) 


कुममसनी से सिन्‍नी तथा लास्यी के आन्तरिक जीवन का 
ऋभिक विश्ास: ग्रामीगों फे सत्तोमाण लीलाएं, पुरान पन्‍्थी, रूढ़ि- 
चादिता, समव्यवस्क पुबनियों के आँतरिक इच्छाए, प्रेम का प्रभात, 
पल हपन, उन्पाद; वोधत पणिडत का 'अहंँ, ज्ञान का दस्भ, वाकयुद्ध 
चे' उत्पात का मृत्त, वासना का त्तासडब नट सटनियो का सनोविश्ञान 
घरादी विलासी वासना में उन्‍्मत्त ससीरुद्दीन की चासना-ठूपघ्ति जाति- 
पांत्ति की संकुचितता तथा उसका विध्वंसात्मक स्वरूप, संगीत्त कला 
लिप्तकारी की साधना--इन सभी के विवेचन में घयक्ति ओर समाज 
के संघर्ष फे साथ-साथ ज्यक्ति और व्यक्ति की कश्मकश, मनुष्य का 
पअन्‍्तईन्द सनोवैज्ञानिक प्रप्ठभूमि पर दिझ्ित हुए है।बर्सा जी ने 
सामन्ती युग तथा तत्कालीन नग्शों की सारी मानसिर क्रियाएं 
उचेढ़ कर रस दी है । नावयिकाओं का प्रेन निराशा, अवृभल्ालसा, 
विचारो में परस्पर परार्थक्य; सौतिया डाह को भी ब्यक्त किया हैं। 


शिचलू मेरा घोद' सनोगेद्यानिक उनन्यउत्त है । तीन प्रमुख पात्रों 
अचल, फुन्ती ्यीर सुधाकर को नाना सानमिर क्रिया-प्रश्चियाओं के 
ताने-ब,ने से कथालक की सृष्टि की है। इसमें सनुण्य, विशेषतः 
चुबक युवतियों के सानस-उद्धि में उनण्न्त होने बाली भावना त्तरंगों, 
हास, किटाय, झआाकर्णण, रहि, समन्देद, हावभाबोंका, मानसिक 
संघप द। दिस्लेएण ६। झचल और झुन्ती भावुक हैं, अचल का मन 
सदेव आासंख्य विचारों से परिपुणे रहता हे । "अचल के मन्त में रति- 
भाव का उदय तथा तत्सस्वस्घी रूनोव्यापार कहीं कहीं अति 
भावुकता से भर गया हैं; कुछ प्रसंस काव्यमय हो गए है। एक उदा- 
हरण लीजिये--- 

साध साध कर, संभाल-मंभालकर प्रेम करता रहँँगा, द्ृद्य की 
गिली गरिनाई गतियों को राई रत्ती तौले हुए वासना प्रसूनो को रेशम 
की पोटली में गांठ लगाकर बांधे हुये कासना-परिमल को, और मुद्ठी 
से कैद की हुई लालसा -सुगन्धि को थोड़ा थोड़ा करके कुन्ती पर. 


मल 


यरोद्दावर-करतां 'रहूंगा--अपनी समस्या के हल पर अचल को बहुत 
प्तिहुदं! ८: ६ 

अ्रचल-अत्यन्त विचार शील युवक है । जैनेन्द्र जी के पात्रों 'की 
(रह अ ने में डूवकर अचल बाहरी वस्तुओं ओर पात्रों. के सम्बन्ध 
मै सोचता विचारता हैं। उसके समस्त मनोव्यापार वड़ी सचाई से 
कागज पर उत्तार फर रख दिये गये हैं । दो त्तत्त्वों में चर्मा जी जैनेन्द्र 
जी के सन्निकट आ जाते हैं--( १ ) दो ' चार अमुख पात्र चुनकर 
उसके अन्तहन्द्रों में बैंठने की प्रवृत्ति ( २ ) गांधीवाद के प्रति आस्था 
अचल मेरा फोई उपन्यास में गांधीवाद के प्रवल संस्कारों और प्रेस 
भाव॑ की. जटिलताओं का मनोवैज्ञानिक निरूपण हुआ हैं । 


बर्मा जी के-उपन्यासों में जहाँ मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोश उमर है. 

भारतीय नारी के अन्तःकरण का सहानुभूति पूर्ण मनाविश्लेपण 
मिलता है । यह गुण सामाजिक उपन्यासों, विशेषतः “अचल मेरा- 
कोई! में;पाया जाता है। 'लच्मीयाई' सें 'रानी ज्च्मीबाई, जुद्दी, 
काशी, मोतीबाई, 'मृगनयनी? में लाखी, निन्‍ती ओर कला; 'कचनार” 
सें:कचनार ललिता, मन्‍ना और कलावती, अचल मेरा' कोई! : 

कुल्ती और निशा के चरित्र चित्रणं| में जरा मनोवैज्ञानिक अन्तर ष्टि 
है, चहां उपन्याक्तकार की सहानुभूति भी मिली है । | 


आदशे प्राश्नों को उमारने के लिये वर्मा जी ने ऐसे खल पात्रों की 
भी सृष्टि की है; जो मनुण्य की दुबेलताएं चिश्त करते हैं। .मनोवै- 
ज्ञानिक दंष्टि से ऐसे पात्रों का अस्तित्व अत्यन्त आवश्यक है क्योंकि 
'सत्य-असत्य, सुन्दर असुन्दर, शिव अशिव, परस्पर. एक दूसरे से 
सम्बंद्ध हैं | 'मुगनयनी में राखी और सुरानयनी के चरित्रों की उज्ज्ब- 
(लता पिहली को अठप्त वासना एवं भ्रष्टता, गुजरात के सहमूद 
बंधरों तथा नालबां सुल्तान :नसीरुद्दीन, की विंपय वासना तृप्ति 
दूसरी ओर अटंल और ,मानसिंह 'की उज्ज्वलता परस्पर एक दसरे के 
बरेत्रों को उप्नारतें हैं |।'कं व तार! में, कलावती और ललित। को-दुबब- 


( 2न ) 


2 
सात ऋूवनार की पतिन्न ग॒ _लष्ठा, आत्मवलिदान आर अआदशे- 


व्दिता को ऋचा उठादी । डिलीप और सानमिंह के चरित्र सर्वेथा 
विपरीत से है। नो सगे भाव के चरितो में कैसा वैपम्य दो सकते 
है, यह स्पष्ट लित है। मच धरा कोई में भी ऐसे जोड़े आते र््व 
जो परशझ्र एक दूसरे के दारिक गुणों को उजागर कर देते हैं. जुसे 
अचल और खुवाकरः निशा रद छुन्ती । 


इेझसोय संबन्धी विशेषताए 


कवाददे पेहदा-ाण * हे 


चर्मा जी सथानक-सिर्सोण मे विशेष पढ़ है । एऐतिहालिक कथाओं 
के सन अपने प्रत्येक उपन्यास में रोचल परा्ंशिक छाए भी सत्र 
तत्र जोड़ दी दे । मूल कथानक पेड़ के मांटे तले क्री तरह खुच्द रदेता , 
है आर ये रोचक प्रासंगिक कथाएं झूल ऋधालक से जुडी रह कर. 


दिलचस्पी बढ़ाती है. और कथा मनात्र का गतिशील रखती है। 


मूल कथानकों के सिर्माण्श में आपसे इतिहास का आधार लिया 
है। प्रष्डनूमि और वातावरण सिर्माण के लिय देश काल और स्थिति 
का विशेष ध्यान रखा दे । अफयॉसी की रानी के मूल कधानक निमोण में 


वर्षों की खोज, इतिहास झा अध्ययन स्व तत्सन्‍्वन्धी तथ्यों का निरू- 


पण हुआ है | च्गा जी उपल्ब्य ईनिहासों, चरित्र सम्बन्धी उस्तको, 
व्यक्तियों; परम्स्शायों। किंवदस्तियो, प्रराने शिल्लालेखो, चित्रों, महर्ल़ों 
खर्डहरों से अप्ने निष्कप निकाल कर उनका उपयोग करते हैं. । जिन 


कधा--भागों के विषय में इत्तिहास अस्पप्ट 'और घूमिल है, उनके 
विपय में विशेष सतकता बरती जाती है। उदाहरण के लिये बर्मोजी 
5मँसी की रानी? के विपय से की हुई ऐतिटासिक खोजो का विस्द्त 


ब्योरा इस्तक के परिशिष्ट से दे दिया गया हैं। मूल कथानक के सार्थ 


( रेईे ) 


उसकी सारिकृतिक, सामाजिक, धार्मिक, नेतिक परिस्थितियों को 
चित्रित करने का विशेष ध्यान रखा गया है । अस्तावसा मे प्रारम्मिक 
इतिहास से तत्कालीन उपयोगी सामआ्री दी गई है । 


सगनयती? से सानसिंह तोमर को कथानक का आधार बनाया 
गया है| यद्यपि इसमें सन्‌ १४८६ से १५१६ इ० तक के ग्वालियर 
के इतिहास को-विबेचलत का विषय बनाया गया है, तथापि तत्का- 
लीन भारतीय राजनैतिक स्थिति पर भी छींटाकशी की है । 


कचतार' में धामोनी और सागर के पारस्परिक यद्धों से सम्बद्ध 
हैं । इसके मूल कथानक्‌ में.चर्मा जी ने स्वयं अनुसंधान किए हैं । इस 
में तत्कालीन ( सन्‌ १७६२ से १८०३ ) राजनैतिक, सामाजिक स्थिति 
एवं सामनन्‍्तीय जीवन पर अकाश डाला गया है | इसमें प्रयुक्त सामग्री 
सागर गंेजेटियर', बुन्देलखण्ड-का इतिहास और लाल कवि २चित्त 
छत प्रकाश” से लिये गये हैं । 


वर्मा जी के कथानकों में प्रासंगिक कथाओं का सौन्दर्य है।ये 
छोटी छोटी कथाएं मूल क्रथानक से संयुक्त कर दी गई है। इनमे 
तरह तरह की समस्याओं को उठाकर उनका समाधान किया जाता 
है। कहीं इससे वातावस्ण चित्रित हुआ है, तो कहीं देश. काल का * 
ज्ञान कराया गया है। चरित्र चित्रण में भी 'इससे पर्याप्त सहायता 
मिली है ।'वर्मा जी'की सफलता उनके संगुफन और तारतम्य से है । 
एक घटना की दूसरी से, दूसरी से तीसरी, चोथी को संयुक्त केर एक 
सूत्नता औंर तारतम्य न्रनाये रखा जाता है। थे कथाए' पररंपर 

- संयुक्त हें. 

'भांसी की.रानी? में प्रासंगिक कथाओं से तंत्कालिक परिस्थिति 
ओर चरित्र चित्रण में प्रचुर सहायता मिलती है । इनमें कुछ समस्याएँ 
भी उभारी गई हैं जेसे--'भांसी में अवर्ण हिन्दुओं द्वारा उठाई .हुई- 
जनेऊ की समस्या, नारायंण शाक्षी की प्रेम कथा, सागरसिह की वीर ' 

- गाथा, गंगाधरराव द्वारा काशी में राजेन्द्र बाबू को पिटवाने की 


न 





( ४५ ) 


तरसाये तथा चन्य घतनाएँ प्रयंगिक होने हुए भी मूल कथानक को , 
उभारती 5 । “इएसार में हुरू रथा मन्ना की कथा, महलें का जीन 
था कार्य, गगनयनी' मे लाखी और प्पटल का रोमानी ,सम्बन्ध;, 
सुत्मान नसीसद्ीन की पन्द्रह हजार वेसमों की कहानी, शुजरात के 
महमूद तधर की आदतें. नटनी सटों के साहसपूर्ण कार्य, पिल्‍ली की 
मत्यु--ये सी घटनाएं मतोग्जक होते हुए भी चरिष्र आर परिस्थिति 
वर प्रकाश दालती हे । 

पढ़ छुश्ठार! और “विराटा की पद्मनी! को हम वर्मा जी का प्रति- 
सिधि उपन्यास सान सकते हैं । इनमें कथा का गठन और विक्रास 
जिस सुचारू रूप में हुआ है, चह झुचारुता; प्रेसचन्द्र. प्रसाद, या 
निराला में नही मिल्नती | जहां प्र मचन्द ने प्रभावेवनता का ध्यान 
नदी रखा है, चर्साजी सुगठित कथा को पिरोने से वृत्त रहे हैं।वे 
अपने कथानक में वहुत-सी नाटकोय परिस्थितियों का '्रायीज़न कर 
उनके हारा चरिप्र चित्रण भी करते जाते हू. जोर कीतुहल की भो 
वृद्धि करते जाते हैं.। उनके उपस्यासों से किसी घटना का अचानक 
प्रधेश नहीं दो गया है, वल्कि वह इस प्रकार दा दातानरण उत्पन्न 
कर देते हैं कि उसमें वीज से छृक्त की भाँति रथा का ;पूरा विकास 
ऋ्रमवद्ध रूप में होता चला जाता है। किसी असाधारण घटसो को 
समाचेश करने के लिए उन्हें कथा-#वाह के वीच रककर सफाई देने की 
आवश्यकता नहीं पड़ती, वरन यह घटना कघा-अबाह में स्वाभाविक 
क्रम के रूप मे आता है ९? * है 

संक्षेप में, वर्माजी ऊहानी कहने में पढ़ु है । कधावस्तु में जटिलता 
नहीं रहती । सरल, सुवोध शैली में, नाना समस्याञ्रों पर प्रकाश 
ढालते हुए, पे दृतिगति से पररणाणों का बर्खल करते चलते हैं । थे 
सम्पूर्ण प्लाट पहिले ह्वी सोच लेते हूँ । मन से कथाबस्तु की स्पष्ठता 
के फारण उनमें कोड जटिलता नही आती 


ब् 


एण उनसे [ गी। जो समस्याएँ उठाई 
जाती दे, इनके लिए आप पाजच्नो और परिस्थितियों का निर्माण करते 


९ भी शानचन्द जैन | 


कर । 
५ 
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चलते हैं। अ्रपका वस्तु संगठन से अनावश्यक ' विस्तार नहीं है। 
कहीं-कहीं इत्तिहांस की घटनाओं का- वर्णन अवश्य है, किन्तु “उसे 
निकाल देने: पर नीरसंता -कहीं- नहीं है। छोटी-छोटी प्रांसांगिक 
कथाओं को जोड़कर वे रावकेता. का संमाबेश कर देते हैं।-कथा- 
विकास मे जिज्ञासा और रोचकत्ता का विशेष ध्यान रखते . हैं.। यही' 
कारण है कि अआाकार में बंडे-बढ़े होने पर भी वठक की रुनत्चि अन्त 
तक बनी रहती है ।- अनेक-- कथासूत्रों को पकड़े रेख'कर प्रत्येक में 
निजी उत्सुंकता बनाये रखना-वर्माजी की.कला को सौन्देये है । 


प्रसाशिक ऐतिहासिक कथानक होने पंर भी वर्माज़ी -के उपन्यासों 
'मे मौलिकता का गुण विद्यमान, हैं। उनके पात्र परिस्थितियाँ, प्रासं- 
गिक कं्थायें' किसी अन्य लेखक से डंघार ली हुई नहीं हैं। मूल 
अधार पर, अनुसन्धान कर बे पात्रों तथो घटनाओं का संशुफन: 
स्वयं केरते हैं; रेखा: चित्रों में उन्हीं की तूलिका के. रंगं है । | 


श्री;हरस्वरूप भाधुर एमं० ए०-के इस कथन-मे सत्यतां है; उनकी - 
ऋथावंस्तु मौलिंक: होती है, साथ.ही शैली की-भी मौलिकता है; कथा - 
विक्रास स्वाभाविक, एक कलात्मक है; उन्होंने आकस्मिक ' घटनाओं _ 
का सहारा नहीं लिया हैं! “: स्वाभाविक परिस्थितियों. की.-ग्ोजना' 
कर उपन्यासोकला. के अचे स्तर का आदशे प्रस्तुत .किया-है।”  * 


> हक 
37४ 8८ पु 


5 चरित्र-चित्रणं 


है 
॥ ५ हो. 5 


बसों जी. के प्रमुख पात्र तो इतिहास के व्यक्ति. हैं, -किन्तु उनके . 
साथ आने : वाले प्रासंगिक . पांत्र स्वयं, उनके - द्वारा. विनिममित हैं ।.. 
यथर्थवादी हुष्टिकोश और विस्तृत अनुभंव “होने के कारण उनके - 
चरित्र-चित्रण में सजीवेता है। उन्नके पाज्नों का प्रथक्‌ ही अस्तित्व' है 
अपना प्रथक (70स्‍र47७] -77078079)769) -व्यक्ित्व _ है । अपनी 
आदतों) स्वभाव, मानसिक संघर्षो, आदेशों में थे प्रथ क्‌ प्र्थेक हैं | 


(६. है६. 


ममुत्यो को शृन्स अंप्डि से देख कर का वर्मा जी ने सचाई 

हा जे ४ # बे हि > ५ 

आर शीत का विशेष स्यान रखा हैँ । स्वच्छुन्द गति आओर स्तर्तत्र 
म5 रु छ के जके परिपूर्ण न 

व्यतित्व के कर से पात्र जीवन के स्पन्दन से परिपूर्ण हैं. । 


बमा ली ने पाओ की वाह आकृति, बेशभूपा, रहन-सहन। उ्यव- 
हार- कार्य उत्थादिं झा गहराई से देखा और चित्रित किया है । उनवे 
पाश्रा के रेखाचित्र स्पष्ठ है। कद्दी कही तो ऋुश के दो चार स्पर्शों 
ही रखा चित्र बोल उठे है। म्ण्नयनी' के रेखा चित्र देखिए केरें 
स्पष्ट और संक्षिप्त हैं :-- 
वे दोनों ( निन्नी और लाखी ) समवयस्क थी--आयु लगभग 
पनक्रद्र-सोलह वर्ष परन्तु निन्नी वलिप्ट और उुष्ठ काया की, लाखी 
दुबल्गी और छरेंरी । निन्नी योबर के सत्कार से डरना नहीं 
चाहती थी ।' े 
“अटल हड्टा कट्ठटा युवक था । आंसे भीग चुकी थी । सिर के वाल 
लम्बे थे । इसलिए सारो आकृति में भीमता आ गई थी । कई साल 
के कठोर जंगली जीवन ते उसके लस्बे चेदरें की लम्बी नाक को कुछ 
क#्ु।र लम्बा कर दिया था । अपनी वहिन निन्नी को सुखपूर्वक और 
सुरक्षित रखने में उसने कोई कसर नहीं लगाई थी । सा बाप मार 
डाले थे, अब घर में केवल थे दो ही बचे थे ।? 
ध्मानसिंह कनात का पर्दा हटा कर घुस गया। दुलहिन घूंघट 
खोले थी--रंग गेहुंए से जरा ज्यादा गौर. आँखें ड्ड़ी, वरौनियां लम्बी, 
नाक सींधी, चेहरा गोल । एक सहेली खरे गोरे रंग की थी'बहुत 
सुन्दर $-दूसरी ज़रा सांवले रंग की, आंखें वड़ी परन्तु नाक, कुछ 
घपटी, नथने फूले हुए। दोलो खटोलिया गौड़ ।? --कचनोर 
मुलनात्मक चरित्र-चित्रण से भ्री वर्मों जी को अचुर सफलता 
मिली है| 'कचनार' में कलादती और कचनार $ “चल मेरा कोई! 
. मे निशा और कुन्ती, 'झगनयनी! मे लाखी और लिन्नी के तुलनात्मक 


चरित्र अध्ययन प्रस्तुत किए गए हैँ | 'कचनारों का उदाहरण” 
लीजिए-- 


( रे७ )* 


 (दुलैयाजू की स्वर सारंगी सा मीठा है।कचनार की व ए5 मौठा 
होते हुए भी चिनौती-सा देंता डा | दुल्लेयाजू कमल है? फचनार 
कंटीला गुलाब । जिस समय दुर्लयाजू को हल्दी लगाई गईं, मुखंदा 
सूरजसुखी सा लगता था । उसकी आँखों में मद थाः कैषना की 
आंखें प्लोलेगसी सफेद और ठण्डी । उत्तकी मुसकान में ओठों पर 
आवॉदनी-सी खिल जाती है, कचनार की मुसकान में ओठ व्यंग्य-्सा 
पैदा करते हैं.। दुलैयाजू की एक गति, एक मरीडढ़ न जाने कितनी 
'शुदगुदी पेद[ कर देता है ।कचनार मैं चलती है, ऐसा जान पडता 
- है कि किसी मठ की योगिन है। वाल दोनों के विलकुल काले और 
रेशम जैसे चिकने हैं, दोनों से कनक की किरणें फटी हैं । दोनों के 
शरीर में सम्मोहन जादू भराज्जा है. । दोनों बहुत सलोनी हैं। दूलें- 
याजू को देखने और बातें करते कभी जी नहीं अधाता। अत्यन्त 
सलोनी है। घुघट उचाड़ते ही ऐसा लगता है, जैसे केसर विखेर दी 
हो । कचनार -को देखने पर ऐसा जात पड़ता है. जैसे चौक पूर 
दिया हो । ढ हे 
«  बरित्र चित्रण में प्रायः वर्मा जी अभिवयात्मक प्रणाली का 
| अनुसरण करते हैं। अमिनयात्मक प्रणाली क्या है ( थे हमारे समक्ष 
पात्रों को कार्य करते, बोलते बालतें, कगड़ते, अखेदलया यु करते; 
संगीत या कला साधना में तन्‍्मय खड़े कर देते हैं। इंच पात्रों में 
“निरन्तर गतिशीलता रहती है । इनके कथोपकथनों तथा क्रियाकलाप॑ 
- से हम सहज ही उनेके वरित्रशुतत गुणों अथवा छ्रुटियों का ज्ञान कर 
लेते हैं। इनमें अपनी ओर से जोड़ने के लिये -कुछ नहीं रह जाता । 
जैसे नाटक में रंगभूमि पर पात्रो के क्रियाकलापों से हम कुछ निष्कर्षों . 
पर पहुँचतें हैं, उसी प्रकार: इनके. उपन्यासों के पात्रों के कार्यकलापं 
और वातोलाप छरा चरित्र प्रकट होता है ।- उपन्यासकार संर्वथा 
लटस्थ रहता दै। इस शीली का विकास वर्मा जी के नाढ्कों में विशेष 
रूप से देखा जा सकता दै। - ' 


( ८ ) 
नवमा जा के चरित्र-चित्रण की दूसरी विधि 2 02607 
ण की है | इनकी मनोवेश्शानिक अन्तद्य प्टि सर्वत्र प्रकट होती । 
स्वयं पात्रों के चरित्रों को तोड़ फोड़ कर कैमिस्ट/की तरद्द विश्ले- 
ण कर हमारे सासने उपस्थिति कर देतें हैं। किसी पात्र के चरित्र 
; विपय में स्वयं उनका क्या मत है, वे उसे कैसा अभिव्यक्ति करेंगे, 
क्रेस गुण अथवा च्रुटि को पान्न के कार्यक्लाप अथवा चात्तालाप 
धरा दिखाएँग यह बे संक्षेप से स्वयं निर्देश कर वेते हैं | चरित्र का 
ह विश्लेपण इतिहास सम्मत द्वोता है । 'कचनार' के कुछ उदाहरण 
(ग्विए । ह 
« “रात और कलावती में कुछ बेतकल्ल्ुफी बढ़ी, पर तु. दिलोप 
सह जिस मुक्त व्यवहार, अत्यन्त प्रेम, इठलाहट और“ अठखेलियों 
का आकांक्षी था, बह उसको नहीं मिल रहा था 
£ परन्तु उसका स्वभाव अधीर, उद्धत, कामुक और कपट 


प्रिय था ४७ ->म्गनयनी 
स्वर, उसका स्वाभाविक मधुरता से भरा हुआ था और कान 
प्रहणशीत्त थे, बुद्धि प्रखर !” -“-मृगनयनी 


उनके पात्र दोनों वर्ग के हैँ--स्थिर और गतिशील | उनका 
आफपण गत्तिशील चरित्र हैं, जो निरन्तर विकसित होते चलते हैं । 
कथोपकथनः-5 | ' 
चर्सा जी ने जिस उपन्यास शैली को ग्रहण कियः #', उसमें 
फथोपकथन का विशेष हाथ है | प्रायः घटना प्रधान उपन्यासों में 
उपन्यासकार लम्बे २ ऊवा देन दाले दर्णंत्त करने लगते हैं ! वर्मा जी 
अपने पात्रों की चरित्रिक विशेषताओं का व्यक्त करने वाले छोटे छोटे 
कथोपकथन का बड़ा कुशल उपयोग करते है । 'फांसी क्ली रानी के 
कथोपकथन छोटे छोटे और सजीव हैं। सववेत्र स्वभाविकता एवं 
यथार्थेबादिता का ध्यान रखा गया है। 
: वर्मा जी के पात्रों के कथोपकथन, चरित्रचित्रण से अत्यन्त सह्दा- 
यक हुए हैं। जैसे व्यक्तिहै, उसी अकार की बातचीत है'। कथोपकथन 


, रैध्या )/7 
ज़म्बे नहीं हैं। कहीं कहीं. विस्तृत होने पर भां,,सरल स्पष्ट एव॑ 
संजीव हैं उनमें पात्रों के अनुकूल स्वाभाविकता, .उपयुक्तता और | 
चुरती है। भाषा ' कथोपकथन «को सारगर्भित करने -के योग्य है । 
प्रामीणं ग्रमी्ों, स्त्रियां स्त्रियों, अँग्रज अंग्रजों की तरह अपनी-२ 
भाषा में बातं करंते दिखाई देंते हैं । बातचीत में व्यथे॑ तथा सारहीन 
अंश प्राय: नहीं के बराबर,हैं ; कहीं २ व्यंग्य का चमत्कार भी बहुत 
अच्छा है |! - | | 


कथोपकथनों में बीर और श्रृद्भार. रस का परिपाक बहुत सुन्दर 
हुआ है। कभी व्यंग्य है, तो कहीं मीठी. चुटकी ली-गई है ।. मुहाविरे. 
भी कुशलता से फिट किए गए हैं| बीर रस की वातचीत प्रायः त्मोज- 
पूर्ण हैं । कहीं दाशनिकंता का भी पुट है । सजीव स्वाभाविक ओर 
व्यंगंपूर्ण कथोपकथन वर्मा जी के उपन्यासों का एक आकर्षण, हैं'। 
बम जी के कथोपषंकंथन स्वभाविक, एवं -अभिनयांत्मक प्रणाली के 
होते हैं। स्वभाविकता की रक्षा के हेतु वे पात्रों के गुण, कर्म स्वभाव 
ओर चरितश्रों के अनुकूल भाषा एवं भाव “का - प्रयोग करतें हैं । प्रत्येक 
पात्र के चरित्र के विपय सें"उसके कथन को खुनकर संहज ही उसका , 
सानसिक चित्र स्रींचा जा सकता हैं। 


&: 
डर हे 
7 


5 


जो पात्र जैसा.है, वे छ्ी ही 'भापा-भांव का. प्रयोग: करता . है । 
मुसलमान पात्रों के विचार एवं भाषा उद्‌-है, वे काफी विल्ासी ओर 
उत्तेजक स्वभाव के हैं । घर सम्बन्धी विवेचन, और गूढ़- तात्तविक 
आलोचना भी छोटे छोटे कथोपकथनों में “नित्य .प्रति की बातचीत 
की शैली में अभिव्यक्त की-गई है | व्याख्यान का रूप कहीं भी नहीं 
लिया गया है-। 5 


_ कथोपकथरनों द्वारा बस जी नाटकीय परिस्थिति एवं .झअमिनया- 
त्मक तत्त्वों का प्रादुर्भाव करते हैं । सरल, स्वभ[विक चलेती भाषा. 





“१ रामलाल-सावल एम० ए०। : 


हक 
पातावरण: है 


धातायरण की रुष्टि में वर्भाजी में विशेष ध्यान-दियां है । घाता-- 
बरणा फा सम्बन्ध रस से -है। मानव के राग हेप, प्र म. करुणा, दे, * 
ल्पादः छोघ, . पृशा।. ईष्यो आदि .मनोधिफारों के चित्रण के द्वारा .. 
स्थांन-स्थांन पर पर्माजी ने , भावात्मक चिंत्न पस्तुत :किये हैं! अपने 
पात्रों हे घरित्नों के अनुकूत  बाताधरणं सिंमोर्ण फा. विशेष ध्यान: 
रखा है। . . 
ऐतिदासिफ : पात्र होने के-कारण देश काल और तत्कालीन , 
समाज का विशेष रूप से ध्यान रखा है । देश के चित्रण के अन्तगत 
अन्य स्थास, भौगोलिक स्थिति, गढ़, किले, नगर के समीप फी नदियां, 
अक्त, धुर्जों, फांटकों का सुचारु किया है। बुन्देलखंगठ, सांसी 
नरवर, ग्वालियर उत्यादि के भू भागों के बेन. बहुत यिस्ठ॒त रहे हैं 
, धर्म प्राण देश होने फे कारण बं्ाजी-ने अतीत भारत के यह, भरा, - 
पूजा-पाठ, रूढ़ियां ठथां घार्मिफ अनुष्ठानों एरंसबों कां सफल चर्शान 
किया है। उनके उपन्यासों सें प्राकृतिक दृश्यों के पेणेन प्रचुरता से 
मिक्षते हैं। प्राचीन : सामन्‍्तीय-जीषन; युद्ध, झाखिट, प्रेस सौन्दर्य 
ओर वासना-लोलुपता ने भिन्न-भिन्न, वातावरण- उत्पन्न करने को 
' विशेष, ध्यान दिया है.। आपके अंभिनय संगीत, का; नृत्य, 'आखेठ, 
कक झावि घटनाओं के सजीव चित्रों के मातावरण बड़े सफल, 
व ही ४ 


बर्माजी ने प्रकृति के अश्यत में अपने कुछ पात्नों को खड़ा करके 
'बास्तबिक पामीण वाताबरण उपस्थित किया. हैं। आगे जिंस घटता 
को लानी है, उसके लिए बे पहले से, दी प्रकृति केक य या विषाद-. 

' पूषे बर्णन हारा पूर्ण भूमिका तैयार करते हैं। न्‍् । 
( जल्पक्ष होती है। उपयुक्त बोताबरश में सेंजीकर' उन्होंने अपने पांत्रों 
की प्राण प्रतिष्ठा फी है। ः 


शैल्ती!-- 


वर्माजी की उपन्यास शैली वर्णात्मक घटना प्रधान हैं ( एक के 
पश्चास्‌ दूसरी, तीसरी-अनेक घटनाएँ निरन्तर चलती रहती: हैं और 
पाठक का मन उलकाये रहती ' है. । वर्णोत्सक शैली मे स्वरय॑ 
बहुत-सी बातें फहने ( (0००४००४ ) की भी सुविधा रहती है । इसने 
वर्णनों मे आखेट, युद, म्राकृतिक दृश्य, प्रेम-प्रसंग तथा सामन्‍्तों की 
कलज्ञा साधना के वर्णन चित्रोपम हैं। गढ़, किलों, नहर, महल; 
मन्दिरों आदि के चर्णनों से ऐसा प्रतीत होता है, पढ्मीं जाकर एक 
एक वस्तु देखकर सापधानी से लिखे गए दे । 
वर्शात्मक शैली में कथोपकथन का मणि स्मंचत सहयोग मिलने 
से स्वॉभाविकता आगई है हर पात्नो की चरिन्रगत विशिष्टताओं 
को भी खिलने का अजुछा अवसर मिला है। कर्ठीं-कही घर्माजी इंति 
हास के शुप्छ लोक से विनरण बारसे लगते हैं, जिससे पाठक उकता 
जाता है । पर ऐसे स्थज्ष पर अधिक नहीं है। शीघ्र ही उसे. प्रेम, 
यीरता साहर के 8३ ला पूर्ण सरस स्थल या स्वाभाविक कथोप॑- 
फथन्त प्राप्त हो जाते 
आन्वरिझण उथल पृथल ओर मनः संघपे की अभिव्यक्ति मे. फला 
फार के व्यक्तित्व की अमिठ छाप मिलती है इसी में थे आदशों,र्क 
ओर संकेत भी कर देते हैं । शक 
साटकीय वातावरण उपस्थित्त कर देने की अद्भुत सामध्ट 
वर्माजी की लेखनी है। पात्रों, की. वातचीत -इतसी सेजीय तथ 
स्वाभाविक द्वोती है कि सम्पूर्ण चित्र रंगमंच पर अमिनय होने बार 
« नाटक की तरह हमारे सनः नेत्रों के सम्मुख आरा जाता है ।/ . * 
५» वर्माजी ने कई प्रकार की शैल्ली का प्रयोग फ़िया है जैंसे--फथोप 
कथन, प्रभाव, भावुकंतापूर्ण बशौत्मक, एवं ऐतिहासिक प्र॒ष्ठमूपसि 
 ज्यापकात्सक, दाशेनिक गुत्थियों से परिपूर्ण, दात्य ज्यंग्यमय | सर 
से सफल अ्मिनयात्मक या नादकीय शैली से रहे हैं।.. 


( ४३ .) 
' वर्मा जी की शैली के सम्बन्ध सें श्री र जेन्द्रसिंद गोड़, एम० ८० 
की सम्मति मान्य है । आप , लिखते हैं:--बर्सा जी. की - शली. दो 
प्रकार की. है--(९) वर्णन त्मक ( इसके अन्तर्गत स्थानों, ऐतिहासिक सिर 
एंठधूमि,,ब्रॉतावरण तथा. फथावस्तु का निर्वाह शा जातो है ).(२) 
प्रावात्मक ( पात्रों का सांनसिक अन्तद्वन्द और दृदयाति इच्छाए 
ध्यादि-) | उन्तकी इन दोनों प्रकार की शैलियों प्ें शब्द' चयन शिष्ट 
झौर संयत है वाक्य छीटे और अर्थ परंण, पर कहीं कहीं वे शिथिल 
गये हैं। उनके वाक्य-विन्यास में प्रीद़ता नहीं है । / '' ' 


- अपनी वर्णानात्मके-शैली -में उन्होंने अपनी स्वतन्त्रता, से भी 
काम लिया है। इस प्रकार उसमें सब कुछ हैं पर तंग नहीं है, | उनकी 
परायास्मक शैली अवश्य अवाह पूर्ण और आकर्षक है, पर 'उपभाओं 
कै प्रयोग के कारण कहीं कहीं उसमें बाधा भी पड़ी है 


उनका प्राकृतिक चित्रण बहुंत ही अनूठा और . प्रभावोत्पादक है। 
पपने घातावरंण का -सित्रेण भी वे. बड़े. कौशल से करते 
उनका सेश्लिष्ट चित्र उपस्थित करते हैं। 

इसी - प्रकार उनका सानवीय -अक्ृतियों, और, व्यापोरों का 
चित्र ण॑.भी प्रभावोत्पादकता से परिपूर्ण है; |! अब कल 


«८ बुद्ध के वर्णनों की शैली में एक अद्भुतःवस्त्कार.-ज्यो: गया है-। 
पढ़कर ऐसा अनुमान होने,लगता:है मानो प्रत्येक काय में 
ति है| जिस प्रकार चित्रकला में गति.चित्रः होते हैं, उसी; प्रकार 
घाहित्य में भी चमौ-जी. ने गंति चित्र उपस्थित करने का प्रयंत्न किया 
हैं। प्राय: दो चित्र एक साथ चलते हैं, जो एक दूसरे फी गति -में 
छ्दायकःहोते- हैं? छ, - "८: 7 7 जप. 5 का हा 5 
जहां-जहां भावुक स्थलों :का अतिपादन आया है, वर्मा .जी की 
रैली सरंस हो उठी है। वह हृदय को स्पर्श करती है। इनकी संरसता 
से हम आत्म विभोर हो उठते हैं। 


- £ , ७ श्री अयवता स्योपारी शतक « क-+« 


६ ४४ ) 
भापा।-- 


मम ज्ञी की भाषा सरल, सरस, और प्रवादमयी है। भाषा पर 
उन्हें साधारण अधिफार द्द्‌ । बिना किसी सानसिक खश्षम ष्फे भार्षों.: 
उथा नाना घटनाओं से उत्पन्न परिस्थितियों के ५र्णन पढ़ते हुये पाठक ' 
उनके उपन्‍्यास-संखार में यहर बला जाताए। यहां सादित्यिक 
सटिलता, बुरूदता या अधिक अलंफारों से उत्पन्न फठिनता नहीं है, क्‍ 
हुद्य वीणा की मधुर भेफार दे । 
एक आलोचफ के शब्दों में, 'पर्मा जी फी भाषा फधावस्तु के 
अनुकूल बहुत स्वभाविक और प्रयाहमयी है। लोच चाद्दे उत्तना जईी 
पर दिलचस्पी उपन्यास पढ़ने में घनी रद्दती है। ग्रासीण और स्था* 
लीय शब्दों के प्रयोग में बसों जी दिचिकिचात नहीं'' भाषा फो समृदद 
बनाने फा उसका प्रयास घांछनीय है, पर फहीं-फर्दी भाषा विककुअ 
हिन्दुस्तानी प्रो जाती ६, जिसे [झाजकल साहित्यिफ नद्ठीं | 
जेंसे--'राजा ने इस तके पर जरा ज्ञर किया।; सारतीय संस्कृति देव 
ओऔर नाचीज्ष है ! पपापकी उपसाएँ उपन्यास में चमस्कार फर पेती हैं। 
“सुगनयनी' में आपने नई तरह फी उपसाओं का प्रयोग यत्र 
फिया हैं, जो शारय उत्परा छरती हैँ जैसे. ४ 
दधरों ने खाना शुरू किया" ** प 
'क्या है यह १! बधर्रा ने पूछा जैसे फोह पेट हूट फर गिरा हो | 
लाझो इधर! बधरों ते पाय भर फर एक मास मुद्द में डालते 
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बहुत खूब ? बघसो के मुह से निकला, जैसे किसी पहाड़ पर 
चट्टान हूट फर लुढ़का हो । हर 


ञ ह ३४ 8 २१३ $ ३ $ के केक # ३ ए३ ३०७०३ कब ञ्ढ 


प्रिल्ली के फानों को ऐसा अतीत हुष्पा जैसे फिसी पे होज .. 
जैसा कूदा दो । पलक 
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भारोक स्वर में बोली, (सरकार, मोंदूके पास के एफ जंगल के 
रहने वाले हैं, हमक्षोश ॥ 
, » कहाँ जा रहे हो तुम *! जैंसे कोई परटटान फटो हो, 'सरकार 
भेबाढ़ फी तरफ 
» क्यों १ जैसे लोहे फे दो भोले आपस में टकरा गये हों 
लाखो के रूखे होठों पर भुसकान आई जैसे यरमियों के सूखे 
नाहे में पहली छिछली जबपा की पतली घार भआइ हो ।' ४ 


के # अरे का के 4 कक श्र 


इसी-जी के घर्गान शुष्क टतिहासकार के घेणेतस न होकर कवि 
हृदय से निम्तत कल्पना भर भाहुकप्ता के स्पश से रंगीन आाषपूर्ण 
बर्रन हैं। नसीद्ीत के जल-जिद्ार की सूद्मता एवं न्ाटकीयता 
देखिए - * 

धजल 'विह्ठार के विस्त॒ते क्ते£ भें कनातों को आड़े लेगा पी गई 
एक ओर लहरान वाली भील की नीली जलराड्धि, दूसरी और फनातों- 
के भीतर रंग विरंगे बारीक वस्मों और मभिलमिलाते अर्तकारों से सजी 
हुई वे अप्पसरायें ।.टिड्वीदुल की तरह उमद रही थीं, अन्तर उसमें 
और टिड्डियों में इतना ही था कि टिट्वियों एफ ही रंग की होती हैं। 
बरसाप की तितलियाँ जैसी, परन्तु वरसात में एक ही स्थान पर 
इतनी -तितलियों इकट्टी नहीं दिखलाई पढ़ती । सच दंसत्ती ुस्कराती, 
अति कर रही थीं। सव अपने तर का छलद॒रा फहरा रही थीं, सब 
अपने यौवन का मदशन कर रही थी "१० ।? 
.. आप पर पूर्ण अधिकार द्वोने के फारण वर्मा जी दर प्रकार की 
भावज्यक्षना के.लिए शब्द. चमनन कर लेते ४-सरस साहित्यिक, 
भामीण, उद्‌ -मिश्रत हिन्दुस्तानी, तथा चलती हिन्दी । अपना भाष 
शुद्ध रूप में अमिव्यक्र करने की ओर-उनको प्रवृत्ति हैं.। जहां बे जैसी 
अावश्यकता संममते है; सेसी दही शब्दावलि का प्रयोग फरने त्रगते 
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£ 4 उनके इल्द सम्दार में ठेठ सादित्यिक दिन्‍्दी- संस्कृत, उदू -फारसी 
आर चलती टिन्‍्दी पर कटयू भग्लार है । छन्देगस्वण्डी स्थानीय शददों 
च भम प्रयोग किया है। साभारण पाठक से वेफर उच्च्चकोटि के 
किन ज्ञात ब्चक्त रात सवा 
पिन ऋ बिठासों उग्र उर्द के प्रति पिराध ही रहा ह किन्तु 
दर्मा जी के |ए गाप शांसलिंग राजा, नवाद, अधिपति, शासक है! 
मुसालग यानासर्णु सथा ब'त्तलाप प्रस्तुत करे के लिये चममा सी ने 
रिसी के शब्दी का एयोवय किया 44 स्तराविकता की रक्षा 
एवं यथाधयाद फी भ्रत्तिष्ठा फी इंष्टि भें यहू उचित प्रतीत होता है । 
इनःी हष्टि हिन्दी के शब्द भग्दार में मचलित डदू' के शब्दों को नीर 
शीर की त्तरह सिक्षित कर देना है | मुंचनलिम पान बद्दी उद मिश्रित 
द्विन्दुग्तानी बोलने हैं, जो साधारण रूप से प्रस्थ व्यक्ति समझ 
खफता हे । 
जहाँ जय +फारसी का प्रयाग हैं, वहां तत्सम संस्कृत द्वात्यों का 
गी एसा प्रयोस किया ६, जो सहज द्वी चोध गन्ष है | जो पात्र सुशि- 
छशित छे, ये संस्कृत शब्दी का प्रयोग करते दे। भिन्न भिन्न सामाजिक 
एवं सांस्कृतिक स्तरों के अनुकूल ने भाषा सें उचित परिवंन करते 
रहते है ।& पभामीण तथा निम्न वर्ग के अशिक्ित व्यक्ति साधारण, 
चलती हुए श्रनलित भाषा का प्रयाग करते हैं, शिसमें -स्थानीय 
([,069] ) शा्दों का थी प्रयोग एै । के 
श्री रामरोचावन बीधरी एपं श्री लक््मीतारायण टणहन के विचार 
देखिए--“व्मा जी हर एक बात नपी-तुली भाषा में लिखते हैं, उ्यर्य 
की तूल नही बढ़ाते । उनकी भाषा से एक अकार की रुच॒ता हैं, प्रसार 
की तरद सरस नहा | संरकृत के तत्सम और तद्भत शब्दों का प्रगोग 





है हक 82 कलह के 8 अल लय मरी नली ज ३ कि टी तिर कक ४ कप 
& श्री वृन्दावनलाल वर्मा की भाषा का शादर्श घहत कुछ उनके पातों 
के सांस्कृतिक एवं सामाजिक स्तर के श्राघार पर बना है ।? 


बचे 
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स्थानीय शब्दों के प्रयोग के साथ “इआ है,:भाषा व्यवह्यारिक है, - 
शुद्ध साहित्यिक नहीं । प्रेसंचन्द की अपेद्ा उनकी शौली का स्थिर 
रूप है।? ० कक: ह मे 
... उपयु क्त-मत़ से सहमत नहीं हुआ जा सकेगा। .उत्त पर रूच्षता 
'का जो अभियोग लग़ाया है, बह उचित नहीं है। कारण, ये -जैंसी' 
परिस्थिति और जैसा पात्र होता है, उसके अनुकूल ही भाषा और 
जझैली का प्रयोग चलता दे । मुसलमान पात्र शौर घरातावरण आने , 
पर बे ऐतिहासिक सत्यों का उद्घाटन करने लगते हैं। ऐतिहासिक ' 
'सत्यों के निर्देशन में कल्पना ओर भावुकता से काम नहीं लिया जा 
“सकता । बस्तुतः भाषा के सरलता एवं वॉधगस्यता बनी रहती दे । 
'भाषुंक तथा प्रेम सस्व॒न्धी, स्थलों में सरसता.के स्पशो, हैं-। . 
न ' उनकी सापा का अंतिस गुर मितध्ययता है । बे व्यर्थ, के शब्दा- 
' इम्बर से दूर रहते.हैं.और कम से कम शब्द लेकर अधिक से व्यक्त 
करने के अदी हैं। जिन दृश्यों,या प्रंसंगों में उततका जी नहीं रसा है. 
उन्हे उन्होंने दो चार पंक्तियों में ही समाप्त कर दिया है। इसके विप- 
'रीत प्राकृतिक दृश्यों एवं शिकार के -चर्शनों . में कमाल दिखाया है।. 
“इसमें भाप फा.सौन्दर्य एवं सूच्म दर्शन दर्शनीय है। आपके वाक्य: . 
-छोटे-छोटे होते है। चित्रकार को दुलिंका जैसे स्पशों .(7'0०८४०७) से 
' बे अपने चित्र खींचते जाते, दें हर 2 हक. ४) ३०६ 


:...: - | .>यर्मा जी,केउपन्यासों की श्र टिया ४ * 
हि जल अर दी आम 
3९--जैतेमांन जीवन चित्रों का अभाव :-- “ ह 
(5, जहाँ प्रेमचन्द, जैेन्द्र,निराला आदि ने चेंतमान जीवन तथा 
"समस्याओं को चि भरत कर सामाजिक जीवन - की बहुमुखी आलो- 
+ घना की है. वर्मा जी के उपन्यासों में -बरतेमान्त- जीवन के चित्रों का 
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प्रभाव मिलता है । उचके उपन्यासों फा धातावरण हमे वीते युग मे 
है बाता £ और एम राजपूती शक्ति की घुकती हुई ली के चित्र देखत 
हैं ' उनकी सहालुभूति से प्राचीन भरतावशेपों फा रवकर काटा है। 
यदि उसके उपन्यासों में बर्तेमान समय के चरित्र आये भी हैं, तो मे 
प्राचीन बैंभव फी छाया साथ हू १ 


२--शान्तरिक जीवन के विश्लेषण की कमी --- 

श्री वुन्दावनलाल घर्मा फैघल अच्छे कथा लेखफ हैं। कथा कहने 
और उसे सुरुचिपूर्ण ढड़ से रोचक बनाते में पे सिद्धहस्त हैं। सानव- 
ज्षीवन के घिभिन्न पहलुओं, समाज की नेक शुत्यियों तथा प्रेम के 
प्रतिरिक्त अम्य अनुभूतियों को उन्होंने बिधेंचना का विपय बहुत्त 
फस घनाया है। ये जीवन की वियेचना नहीं करते; जीवन-संघर्षों 
की छाप नही दियाई देती । जैनन्द्र मे उनकी अपेक्षा मानस मन की 


54528 गुत्यियों को झुलकाने का अपेक्षाकृत सफल प्रयंत 
किया है | 


३--ऐतिहासिक एप्ठभूमि से उत्पन्न शुप्कता :-- 


यो जी ने ऐतिहासिक वातावरण चित्रण में बहुत खोजयीन की 
है । अपना समस्त ऐतिहासिक ज्ञान उपन्थास के छक्षेबर में उद्धेल वैने 
फा प्रयत्न किया है! इसलिये श्ञापके कुछ उपन्यासों का ऐतिहासिक 
भूल्य होते हुए भी औपन्यासिक मूल्य फम हों गया है। फहीं फद्दी थे 
स्थानीय राजनीति' के साथ साथ तत्कालीन भारतीय सामाजिन 


ओर हिट दशा का ज्ञान भली माँति फरने में अति कर 
गए है। 74.८ 





९ भी शानचल् जैन | 


. 9805.) 
४--भ्रत्ावश्थ क्र पिस्तार !-.- 


इतिहास एंक विशाले समुद्र है। अपमे ऐतिहासिक .उपन्यासों में 
बी. जी. ने अताबश्यक विस्तार कर दिया है। स।|भाजिक और 
राजनैतिक प्रिस्थितियों को स्पष्ट करने, प्राकृतिक दृश्यों के घिस्तार 
रूकुखणडन, धार्मिक वाद्विवादों में उपस्यासों का आकार बहुत बढ 
गया. है। 'कांसी की रासी' सें कितने ही स्थानों को फोनेन फी गोली 
की तरह निगल . कर-पदुना पड़ता है और फथासूत्र हटने सा लगता 
है | 'मगनयती! में संगीत कला, रूढ़िगत और उदार धर्म, शैव और 
कक भेद -भार्य -के चित्रण, -में पाठक को कोई रुचि नहीं प्रतीत 
ती।.« ... 
५>-कर्ा विकास में श्र टियां 


५. बढ़ा-कथानर्क तथा जीवन को विशद' चित्र अंकित करने के लोभ 
में वर्मा जी घंटनाओं का बेल तेजी से करते चलते हैं। कहीं कहीं" 
बिना पूष संकेत या परिस्थिति के यकायक कोई घंटा हमारे सासने 
श्रा जाती है; जबकि पांठक इसके लिये तैयार नहीं होता, न कोई, 
विशेष कारण ही होता है। उदाहरण स्थरूप लाखी फी मां की 
आकस्मिक मृत्यु, संगनयनी  ओऔर' सानर्सिह का एफ दृष्टि में प्रेस, 
फिर तुरन्त विवाह, आखेट तथा तत्सम्बंन्धी हिस्सों में जश्दंवाजी से 
कीम छिया गया है । ९ '. .' 


:: 4 देखिएं--भी इर्रस्वरूप मांधुर ।स+ सगनयनी समीक्षा, एृष्ठ.७३ 
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मे'दोनों संमवयसक रैंएआयु लगभग ऐश ९६ बे, परन्तु निश्ी 
बर्किष्ट' और. पुष्ट. काया, -की; लाखी टुवली' और छरेरी । निन्नी 
सौन्दर्य में अनुपम दै। , राई में गरीबी से जीवन निर्वाह करते हैं 
धीरे-धीरे अटल लाखी की ओर अआकष्ट होता है ओर यह ब्राद में 
प्रेम के रूप. 'में परिणतः हो जाता हैं। दुर्भाग्य, से इनके विघाह में 
ज्ञोति-पांतिं का भेद आ जाता है--अटल गूजर ओर लाखी अहीर 
है। सच्चे प्रेमी रूढ़ियादी ज्राह्मण पुजारी बोधंन से अलुनय घिन्तय 
करते हैं किन्तु: वह विवाह.कराने को राजी नहीं दोता। इसी बीच 
में लू लगने से ल्ञाखी की मांता का देहदान्त हो जाता है और घेचारी 
लाखी को निन्नो और अटल के साथ रहने पर विवश होना पड़ता 
है। समाज इनको तिरस्कत करता है और ज़ाति बिरादरी वाले चैन 
नहीं लेने देते । 


'” भूगनयनी के रूप की चर्चा ग्वालियर के राजा मानसिंह तोमर 
तक पहुँचंती है । मोड के शासक गयासुद्दीन- को भी इसका पत्ता 
श्रपने मु ह लगे-नौकर,ख्वाजा, मटरू हारा लगता है | वह दोनों लटों 
के एक दल की प्रलोभन्त देकर दोनों कन्यायों की वरवश हें घने 
योजना बनाते है । नट अर राई के समीप अपना पड़ाव डांलकर 
बंख आमुपण एवं भोजन दारा द॑ भेन्नों लड़कियों क्रो -फुंस है, पर 
थे स्वोभिमानी, निदढर.प्रक्नति की हैं।. नट अपनी सहायता के निर्मित 
मांह से चार सैनिक बुलंते है। संयोग से ये चारों राध्रि की चांदनी 
5 में छिपकर उ्में से दी को मार भगाती हैं, शेप सागू जाएं है। भावी 
अक्रभण की आशंका से सम्पूर्ण भास जस्त हो जता है । बचाव 
के लि प्रार्थना का संदेश-लेकेर उस आम का पुजारी वोधन राजा 
सानसिहं:के पास जेता है 
अश्वारोहियों की रूत्यु एवं निन्नी की ने पाने के कारण कद दोकर 
गयासुद्दीन ग्वालियर और राई पर आक्रमण की योजना बनाता है ! 
राजा मानसिंह बोधन पुजारी से सुंगनयनी के रूप की चचो खुलकर 
अखेट के बहने राई आता छे; लेक्ष्यवेध में दोनों ,लड़कियों का 


| «&५ ३ चर 


भारी मफलता प्राम द्वोती है। सिन्नी पर राजा आशफ्त होते हैं । उससे 
पियाद् कर ग्वालियर ले गान है। अब अटल झौर खाखी दी व 
रहते £ै : थे एजारी से विवाद के लिये आग्रह करते हैं! घह, समाज 
रूढ़ियों मे घंधा हुआ है, वर्णाश्षम धर्म फा कट्टर अलुयायी हैँ | अतेः 
स्वयं प्रटल ओर लासी घिथयाद्र कर छेते हैं। रूढ़्िघादी समाज को 
>न कहां ! पंचायत इनका बद्िपकार करती है | समाज तथा जाति 
# अत्याचारों से डर कर अठल मद्रू-प्रेरित नटों के ,साथ मंगरोनी , 
चला जाता है| एक नदिती पिल्नी अपनी भाव भेगिमा आर हंस 
संचालन हारा अटल को अपने घश में करने का उद्योग फरती हे । 
गयासद्दीन नग्घर पर आक्रमण कर देता है । आश्रय के लिये सब 
किले में भागते हैं । घह किर भी अटल आऔर लाखी के पीछे करो 
रहते हैं । पोदा और पिल्‍ली के अतिरिक्त अन्य नठ चिक्ते से प्मा जाते 
है। ये दोनो मांद यह समाचार देने चल देते हैं | 


निन्नी ग्वालियर में राती मुगतयनी के नाम से प्रसिद द्वोती हे) 
राजा मानसिंह के पद्वित्ते ही से ८ रानियाँ हैं, किन्तु वह सहे रानी 
फो बुद्धि, वीरता, लक््यवेघ, और फला-सौन्दय में निपएुण पाता है। 
छफ्ुशामवबुद्धि हंने के कारण मृंगनयनी शीघ्र ही संगीत में भी निए्रण 
होने लगती हैं । इस शान्ति जीवन में यक्रायक एक तूफान 'आता है 
जब राना सानसिंह के पास नर॒वर पर अमक्रमण की सूचना पहुँचती 
है। सृगनयनी के देय में भाई के लिए प्रेम उसड़ता है 3, लाखी और 
अटल फो राई से लाने के लिये प्रधन्ध किया जाता है, किन्तु पह्[,जा- 
कर विदिप्त होता हैं कि थे पछले से ही लुप्त द्वो चुके हैं। मानसिंद नर- 
चर वी रघ्त फे लिये पहुँचता है। उधर पोटा और पिल्ली लाख फे 
समाचार पहुँचा कर किसे मे लौट आते हैं। एक रात रस्सी वांध कर 
ठसके सहारे नर्ट लाखी को लेकर भाग निकलना चाहते हैं कि जाखी 


- फेंयूरे से वेंधी हुईं रस्सी करो काट ढालती है आर पिल्ज़ी को उसकी 
करदटिलता की सजा मिलती है । 


धर 


(. हरे 
:«, गयायुद्दीन ते आक्रमण किया:पर राजा भानसिंह के समय पर 


'झा जाने से किला बच गया. यहाँ लाखी और अटल मिल जाने से 
'रॉंजा.को अतीब असज्ञता. हुई और बे स्नेह और सम्मान के साथ 


ग्वालियर ले जेये-गये। सृगनयनी ते इन दोनों के सिबास का समु- 
“जिंत प्रबन्ध कर दिया । अटल-ओर लाखी का शास्त्र सम्भत विवाह 
“करा दिय्ो-गया | बियाद के पश्चात्‌ अब संदर्भोज. होरहा थां,' चड़ी 
: रानी ने सूगसेयली को विंप देने का पदयन्त्र क्रिया किन्तु परमेश्वर 
“हो कर्पा-से प्राण बच गए । अटलं-लाखी को राई की गदी दे-दी गई । 


“३.बहां शास्ति-से रहने खगे.। रघर सिकनदर लोदी. ईप्या सन में लिये , 


बैठा ही हुआ था । उसने दुबारा ग्वालियर पर आख्रसेण की योजना 


'आताई | पहुंले राई की गढ़ी पर आक्रमण हुआ-। एक रात जब गंदी ॥ 


' पर:लाखी रात को फिर रही थौ, उंसने एक स्थात पर क्रम णकांरो 
सैनिकों को चढ़ते देखा, घोश्श-सा. युद्ध हुआ, छाखी फा स्वर्गंघास 


हो गया । - उधर मानसिंह में फिले से निकक्ष फर आाक्रमरा किया 


और. सिकनदर को पीछे हटा दिया। उसे. यह मालूस फरके -वया 
दुःख हुआ कि लांखी और झदल का वेहान्त हो गया हे 

सिकन्दर ने दुबारा :सहायक सेना फी सद॒द से नरवर और 
ग्वालियर पर आक्रसणे किया | इस बार मासर्सिह को भी किले से 
ही लड़ना पड़ा । नरबर का परॉभव हुआ ; अनेक मूर्तिएं एवं: मंदिर 
नष्ट कर सिकन्दर दिल्ली लौट गया | ग्वॉलिंयर पर वह उस समय 
आक्रसण न कर सका । वह चाहता था कि नई सेना, फे हारा एनः 


पे पटक १5 के + हम 


हमला फिया जाय:। इसी की तैयारी में उसकी सत्यु .हो:गई। 


राजा मानसिंह तोमर ग्वालियर में ललित कलोओं के विकास में . 


सलग्न रहे, सेना -का. संगठन फरते रहे। सगनयन्षी के दां पुन्न हुए 
- किन्तु उत्तराधिष।र की सर्मस्या बडी रानी, संमनमोदनी के पृश्र को 


देकर हल हो गई । संगनयनी ने अपना स्वॉथ नदेख करत व्य पश्च का: 


अनुसरण किया । वह ललित -कलाओं के प्रोत्साहन के अतिरिक्त 
प्रजो के सुख-समृद्धि का संदैव ध्यान रखंती रहीं। ._« - 


( »9 ) 


पछ्ानऊझ की विशेषताएं 
१--सुख कवानक ; गतिदासिक सत्यता की रखा 


'म्रगनयत्ती' दा मून कंधानऊ ( रामामानलिंद्‌ तौमर तथा गूलरी 
ही प्रगनयसी की फाण्य ऋहानी ) ऐलिहासिंस ' घारों पर खा 
फ्रिया गया है । मानरिह तोमर १४८६ से १५१९६ तक ग्यालियर फा 
अधिपति रदया । एतनिदासफार्गो न रालाम नर्मिंद्र को चीर ्यीर योग्य 
शासक वतल,या ूै । अंग्रेज दतिहासकारों ने तो म।नरसिंद के शासन 
फाल को तोमर शासन वा स्वर्णायुग यहा है। १५ मी शत छदी में 

ख्त्त और १६ थीं शत्तारदी कै प्रारस्म का प्रास्म्भ राजनैतिक ओऔर 
घआर्थिक हृप्टि से भारतीय इतिहास में अम्धिरता का युग था) अनेय 
प्रकार फी फठिनाहयां सागर से थी; सिकनद्र ने ५ वार स्वालियर पर 
आक्रमण किया था पर तमाम संकदों के घोते हुगे भी राजा सानमिद्द 
ने उसे पीछे एटा दिया था। ऐसा 'प्रनुमान है कि यूज़री रानी मगनः 
तयनी तथा राजा मानसिंद का विवाह १४६६ के लगभग हृश्मा होग 
ग्वालियर के किले में गृुज़री महल कोर मान मन्दिर हसऊे प्रमाण 
घर्सा जी ने ऐतिदवासिक प्र॒प्ठ-भूमि का चित्रण करते हुये एर 
उपन्यास में मुगनयनी तथा राजा मानसिंद्द के चरिप्रों फो उभारा है 
प्रारम्भ से प्यन्त तक इसी प्रायः कथा के चित्रण से सलस्न रहे हें 
फिवदन्तियों का भी सहारा लियीं गया हैं, किन्तु उन पर भी पर्याप 
खोजवीन फी राई है. 
मूल फथानफ फो दस दो भागों में थिसक्त फर सकते हैं--( १ 
राह के प्राम से दरिद्र किसान की झुन्द्री कन्या निन्‍मनी के रूप २ 
सगनयनी फा चित्रण । इस भाग में निन्नी का सरल अ!टस्पर-घिद्दी 
प्रसीण जीवन, चाण संधान, लक्ष्यवेंघ की निपुणता, साहस ओऔ 
पराक्रस चित्रित हूँ | यौवन के प्रभात से बत्तवासिनी शफुन्तला की तर 


( ४५ ) 
यह्‌ स्वच्छन्द, सशक्त निर्वीक्त वीरवाला है। अरने भेंस, जभए। 
सुधररों और नाहरों के शिकार में उसे विशेष रुचि है| इस भाग में 


निन्नी की शिकार प्रियता के -साथ नटों के पड़यन्त्र से रक्ष॥ दो 
सैनिकों का बंध; लक्ष्यवेध परीक्षा तथा उसका सानसिंहद के साथ ' 
विवाह का जिस्तार से चर्शाोन किया गया है'। घटनाएँ प्राय नित्नीके: 


'बरित्र को उभारती हैं। निन्‍नी और लाखी का ,जज्ञ्ञा में नि 
- घूमना, खेतों की रक्षा, अ खिट, नठ शिविरों में आला जाना; रार्यि 
बालों: के अत्याचार, जाति-पांति की कठोरता, उसकी फैलती हुई 


हौन्देय कीर्ति कथा में रोचकतेा; .सरसता अर कतूहल' वेनाए 
सती है। 


विवाह के पश्चात्‌ उपन्यास का दूसरा भाग प्रारस्भ होता दे.। 


कंथ लक को यह भाग सुगनयनी में अपेक्षा मानसिंद तथा तात्का- 
लिक रोजमैतिक प्रष्ठ 'भूमि से अधिक सम्बन्धित है । इसमें' सगनयुनी 
बह महत्त्व प्राप्त नद्ीं. करती जो उसे प्रथम भाग में प्राप्त हुआ 


इसमें रानी मृंगनयनी का वैवाहिक जीवन राजमहलों में होने बाले' 


पढ़यस्त्र सुख-विलास; रानियों की पारस्परिक ईष्यो, ठप, सन्वेह; 
.मगनयेनी की कला प्रिग्नता, कत्तेव्यशीलता, सद्ृद॒वता) गौरब 0048 


“अंपूर्व त्याग से सम्बन्धित घंटेनोशों का चिप्रण है । इसमें मानसिह ह 


: का. घरिष्न उमारकर चारों ओरे फैला हुआ दीखता है, किन्तु जहां २ 


* मैगनयनी को प्रवेश कराया गया है, यहाँ बर्हा उपन्यासकार की ह्र्द्य 


उसमें समा है | फला-साधना और- संगीत के अभ्यास के पर्स - 


, अत्यन्त सजीव 'हैं। मानसिंह-मुगनयनी क्रे रोमांटिक सम्मिलन सफल 
अर आकर्षक है। 


.- , मूल कथा वस्तु में प्रोय कोई परिव॑तेन संभव नहीं होता; क्योंकि : 
मुख्य पात्र-पात्री इतिहास विख्यात ख्ी-पयष होते हँ। बमो जी ने 7 


रेतिहासिक अनुसंधानों ,पर : मानसिंदह ऋर सगननयनी के काये, 


४५ 


चरित्र और रुचि का चित्रण है। ' सर्वश्न उन्हें ऐतिहासिक 


: सत्येतों, आदर्शों की रक्षा एवं अन्तिस भ्रभाव की एकता की ध्यान 


( ४६ ) 


रहा है। सानसिंद के आठ रानियाँ फा होना, रुगणफ़नी का अपने 
पुत्रों को राज्य का उत्तराधिकारी न बना, बड़ी रानी के एुन्न विक्रमा- 

दित्य फो उत्तराधिकारी चनाना, राई म्रास से ग्लालियर के किसे तक 
साँक सदी की सदर वनवाना, सटनी का रस्से के सहारे किसे से 
बाहर द्ोना, लाखी-अटल फी गढ़ी खड़द र--रेतिद्दा सिफ घटनाएँ हैं, 
जिसके भमाण हैं| छेखक ने स्थय॑ लिखा हद । - 

«उपन्यास में आये हुये सभी चरिन्न-थोड़ों को छोड़कर पेतिददा- 

सिफ हैं। विधवय ज'गम लिप्लायत घा | ग्वाजियर के फिले के भीतर 
सैसे बैल मन्दिर बना, उसी प्रकार फर्नाठक से विजय प्रशदुभू त हुआ 
विजयजंगस लिद्भायत मानसिंद तोमर फा मित्र था ' मूगनयनी 
ऊपने घिबाह से पूर्ज राजा गानमिंए से जो घचन लिए थे, उनमें से 
पफ यह सी.कि राजा राई गाँव से ग्वालियर फिले तक सांफ नंदी की 
नहर के जायेंगे। राजा से यह नदर पनवाई। उसके चिह अब भी 
पतेमाच हैं।” 


गोण एवं प्रासंगिक कथाएँ - 


मूल फथासफ बृक्त के तन के सगान है, तो उससे जुड़ी हुई अस्ब 
छोटी छोटी कथाएं टद्दनियों की तरह हैं। पासंगिक कथाओं के दाश 
उपन्यासकार मुख्य चित्रों पर प्प्रत्यक्ष रूप -से प्रभाव डालता 
है कौर कथा की रोचझता झौर उत्छुफठा की अभिवुद्धि करता है 
छुद्ध प्रासंगिक कथायें अपने छोटे से आाफार में ही पूर्ण होती हैं, भौ' 
उतफा थोड़ा सा द्विस्सा मूल फघानक से संयुक्त रहता है. । 


हि “उगनयनी! में ।दम्नलिखित गीण फथधाए' ऐ--( १ ) लारीरागी 
और अटल फी मे फहानी । इसमें रोमांस, सच्चा प्रेम, 'आस्स-वलि” 
दान और घीरता का मशिफ्फाचन सस्मिश्रण है। (२) गयासुद्दौद 
घयौर उसके पुत्र नसीर फी फासुकता ( ३ ) सिकन्दर का आकृमद 


(्‌ धछ ) 


तथा कोध ( 9) गुजरात में महमूद बघर् के अगश्ित विजन और 
रक्तपात ( ४ ) नटों-पोटा पिल्ली की जासूसी और लाखी निन्‍नी को 
'बन्दी बनाने के सतत प्रयत्न ( ६) राजसिंद और कला. की कहानी 
ये गौण कथाएँ स्वतन्त्र रूप से भी मनोरंजक हैं.) लाखीरानी- ओर 
श्रटल की कहानी का विकास नहीं किया गया, अन्यथा लाखीरानी 
मृगनयन्ी से कम नहीं है । ग़यासुदीन /ओर उसके उत्तराधिकार 
नसीरुद्दीन की अत्याचार प्रियता और अय्यासी, मुसलमान शासक 
के चरित्र तथा मनोवृत्ति पर प्रकाश डालती हैं | बघरां हास्य रस क॑ 
सृष्टि करता है । पिल्ली पोता आदि नट-समाज मुगनयनी एवं लाख 
के चरित्र विकास में सहायक हैं | राजसिंह और कला बेजू के सा£ 
गुप्तचर के रूप में काय करते हैं। सिकन्द्र का ग्वालियर आक्रमण 
एक ऐतिहासिक सत्य है । ह २ 

व्मोजी ने बड़े कौशल से उपरोक्त प्रासांगिक कथाओं को मूह 
कथोनक से जोड़ दिया है । ये किसी न किसी प्रकार मानसिंध संस 
नयनी से संयुक्त की गई हैं ये प्रथक न रह कर प्रमुख कहानी में मिले 
जुले हैं। इनमें नं० ९, ५, ६, कथायें चरित्र विकास तथा रोचकत 
बृद्धि में सहायक हैं, शेप ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि करतो हैं 


'क्रथानक जटिल न्‌ द्वोकर जल धारा की तरह सरल ओर झुवोः 
है | तमाम सूत्र अलग अलग रह कर भी मूत्र कथानक को सममभर 
में कोई बाधा उपस्थित नहीं करते | पाठक को ऐसे जटिल वातावरण 
में नहीं डाला जाता कि वह विभिन्न सूत्रों को प्रथकू न कर, सके 
ऐतिहासिक वातावरण को भी रोचक बनाकर प्रस्तुत किया गया है 

कथानक में वर्णित घटनाए' तेजी से अपने मृ्ञ उद्दे की ओो 
चलती हैं। मृगनयनी के चरित्र का प्रत्येक गुण गुलाब की _पंखुरी क॑ 
तरह खुलता जाता है। इंनको इस प्रकार सजाया गया. है कि _कार्य 
कारण का सम्बन्ध बना रहता है | लेखक के विवेक या बरचरश कथ 
सूत्र को मिल। डालने का द्वाप कहीं नहीं है । स्पष्ट एवं सुवोध री 
:से घटनाएँ परस्पर गुम्फित कर दो गई है।, ह 


( डेप ) 


कथानक छोटा सा है, किन्तु लेखक ने अपने पात्रों को मिन्‍्न 
भिन्न नई परिस्थितियों में डाल डाल कर रोचकता आर कोतुदल 
बनाये रखा छै । पोटा और पिल्ली का नृत्य, सिन्‍नी और लाखी का 
का चढ़ता हुआ प्रलोभन, अन्त में कंगूरे को हँसी करन से पिल्ली क॑ 
मृत्य रोचक तो दै ही, गौण पात्रों को प्रकाश में लाती है। स्वयं भभ 
कार्य-कारण से जुड़े हुए हैं। सिकनन्‍्दर, गयासुद्दीन, मदमुद, बघर 
सानसिह के चरित्र पर-प्रकाश डालते हैं । 


परिच्छेद ६३ में भूकम्प की घटना को जोड़ दिवय्ग गया है. । इससे 
हास्य रस फ्री उत्पत्ति होती है । सहसूद बपरों को गिरते पड़ते देखकर 
हम हँसे विना नहीं रहते | इससे कथानक सें रोचकता, भी आ गई 
है। संक्षेप सें सम्पूर्ण कथाचक से रोचकता, कार्य.कारण सम्वन्ध 


पु 


ओऔर कलापूर्ण सशुफत है। साना घ्टनाओ के संघ में पाठक का, 
जी ऊबठने नहां पाता । 


पात्र एवं चरित्र चित्रण 


ुगवयनी! के अधिकांश पाच ऐतिहासिक छै। जिन्हें लेखक ने 
इतिहास सिद्ध तकों और प्रमाणों पर आधारित किया है। किंव- 
इन्दियों का सहारा भो बहुत कम लिया है। कुछ गौण काल्पनिक 
पात्रों की झृष्ठि मुस्य पात्रों के चरित्र गौरव की प्रतिष्ठा के लिये की 
गदे है । गौण एापतो के निर्माए में ऐतिहासिक उपन्यासकार यह 
व्यात रखता है कि मे सुर पाऊ पात्रियों से सम्बन्धित द्वोकर द्ट 
प्रकट दो, आकाशदीप की तरद न लटकते रहे । ; 


इन राय यात्रों को सीन भागी से विभाजित किया जा सकता है 
(१ ) उच्च सामस्तीय चर्ग “इसके अन्तर्गत सुगनयनी। राजों 
आरानसिंद, अदल, लास्बी; महसृद दसरों, नसीरूद्दीन, सिकन्दर, छुमव 


( ४६ ) 


सोहिनी सेनानायक एवं सेनिक इत्यादि सम्मिलित हैं| इनफा चित्रण 
सध्यकालीन सासन्तों या तत्सम्बन्धी तायकों जैसा हुआ दे । 


(२ ) कला प्रेमी घर्ग:--इसमें वेजूबावरा, कला इत्यादि मंगीत्त 
प्रेमी, व्यक्ति शामिल है। मगतयनी इस बर्ग में भी आती है । वे बहुत 
ही कम समय में न॒ुत्य, शान, चित्रकला सें पारंगत हो जाती हैं। इसी 
में तरह तरद्द के तमाशे, खेल और अनगिनत करतव दिखाने चाले 
नटनियां भी शामिल हैं 

/ (३) ग्रामीण जनताः--जो गरीबी, असमर्थता ओऔर रूढ़िवा- 
बादिता में डूबी हुई है | निन्‍नी और लाखी का प्रारम्भिक जीवन 
इसी बर्ग में व्यतीत द्वोता है । राई के भोले पर जाति-पांति के कानूनों 
से -बँघे गांव वाले, शास्त्रीय ज्ञान पर घमण्ट करने वाला खूढ़ि- 
वादी पुजारी बोधन भी इसी में है । 


इन तीनों वर्गों के प्रथक पृथक गुण हैं। सामन्‍त लीग विज्ञासभिय 
धार्मिक दृष्टि से कट्टर, सुरा झुन्दरी में मस्त, चापलूस खुशामदियों से 
घिरे हुये हैं। सुलतान गयासुद्दीन तथा नसीरुद्दीन लोभी, लोलुप 
अठण्त कामनाओं से एज है। कला प्रेमी वर्ग में वैजूबावरा गले की 
“मँधुरता और संगीतशास्त्र के ज्ञान के लिये विख्यात है। ग्रामीण 
जनता अन्धकार ओर निर्धन की शिकार है। 


मानसिक वृत्तियों तथा चरित्र के उत्थान-पतन फी हृष्टि से भी 
इन पात्रों को दो वर्गो' में विभक्त कर सकते हैं :-- 


(९१ ) आदशेवादी पात्--इस चर्ग में चरित्रवान्‌ व्यक्ति आते है 

जो शील गुण सम्पन्न हैं तथा अपनी निष्ठा से समाज की खझूढ़ियों 

' को तोड़कर सुधार के इच्छुक है । सृगनयनी, लाखी, अटल, राजा 
मार्नासह, बेजू आचाये इस वर्ग के हैं। अटलर्सिह समाज की एरानी,' 
व्यवस्था से सतत युद्ध करता है, जाति बिरादरी वाले उसके प्रीछे 
रहते हैँ पर बह दृढ़ता से उनका मुकाविला करता है | लाखी पिल्ली 


हक 
हु 


(है) 


अम्नृख पात्रों का अध्ययन 
१---मगनयनी/-- " 
- खपन्‍्थास का त्तामकरणा निन्‍नी, जो बाद में महारानी सगनयनी 
बनती है, के नाम पर हुआ है, जिसका संकेत है, कि उपन्यासकार 


की. हृष्टि मुंख्यरूप से इसी नारी के शारीरिक, मानसिक घोर नंतिक 
सौन्दय के प्रदर्शन की ओर रहो है । 


-. राई ग्राम सें हमें.उसके दर्शन तब होते हैं, जब चह 'योवन में 
प्रबेश कर रही है | सौन्दर्य उसका सबसे सोहक मादक गुण है। 
ग्राम के उन्मुक्त वातावरण में पत्तकर वह स्वस्थ, वलिष्ट और साहसी 
बन गई है.। शारीरिक शक्ति उसमें इतनी है कि मरे हुये सुश्मर को 
पीठ पर लाद्‌ कर ले आती है। वाण विद्या, लब्यबेध में वह अडदितीय 
हैं । शिकार करते हुये एक ही तीर में वह प'अरने भेंसे या सुअर को मार 
गिराती हैं। एक बार उसने घायल अरने संस के सींग सरोडू कर उसे पीछे 
' ढक्ल दिया । युद्ध दिद्या के भी उदाहरण मिलते हैं | वीरता, 'आत्म- 
निर्भरता; साहस, स्व्रववलम्वन जैसे गुण गरीची का जीवन व्यतीत 
- करते हुये भी उससें विकसित हो जाते हैं । एक दृश्य देखिये--होली 
के दिन की थकाबट ने अटल को निश्चेष्ट कर दिय। था। खेत की 
रखवाली के लिये जाना था'*"** 


कँः 


“निम्नी ने कहा, “मैं जाती, हूं खेत के मचान पर, तुम घर पर सो 
जाओ |? 
' “चाह ! वाह !! तुम भी तो थक गई होगी १” 
“मैं तो नहीं थकी । खेत को रखा लूगी, चिन्ता मत करो |” 
५जंगली भेसें, साबर, चीतल, सुअर आयेंगे और खेती को मिटा 
कर जायेंगे । एक कपकी आई और मैदान साफ |! 
“और तुम रात भर जागते रहोगे १” 


( «६३. 2 


$ मंरोंखे उनमे से चाँदी की 'कड़ियों वाली लहरों का नावता 3 ५ 
रेखा जाय और फिर मैं भाऊ-+जाग परी मैं पिय के. जगाये--लहर्ें 
घाँदी और मौतियों के हा रःसे पंद्दिने हुमे इठलाती हुई चाचती रहेंगी 
बन्देनवार संदा हरे रहेंगे, पत्तों कौ मिलमिलियां निरन्तर चांदनी-की 
भीगी हुई चमक और फूलों की महक से लदीः रदेंगी--उसने सोचा'। 


मगनयनी आदस के रूप मे प्रतिष्ठित की गई है । उससें सौन्दर्य, 
शिव और सत्य तीनों का संतुलन है, आदश और यथांथ का मधुर. 
: समन्वय है। सानसिंह के लिये वह एक प्रेरक, शक्ति है। वह उसे. 
“कॉयरता, सोह, विलास और अकर्मेण्यता से बचाकर, कत्त व्य सांग 
“की ओोर उन्मुंख करती है।.. . 


राजा मानसिंद तोमर--... 


मानसिंद १४८६ से १४५१६ तक ग्वालियर का राजा रहा इसका 
चित्रण इतिहास भ्रन्थों में उपलब्ध सांममी के आधार पर हुआ है 
“बह वीर और योग्य शासक था | अंग्र जे इतिद्दास लेखंको .ने डसके 
/ राव्यकाल को तोमर शांसन- का स्वणे' युग कंहा है । . सिकंन्द्र ने 
“ग्वालियर. पंर पांच बार आक्रमण किया, पांचों बार उसे मानससिंह- . 
- "के सामने से लौट जाना पड़ा । 
“आदि मंगनयनी स्त्री पात्रों में सर्वे श्रेष्ठ है, तो मानसिंद पुरुष 
: पात्रों में आदर्श है। वह प्रजा वत्सल, उदार, कल्ला-प्रिय, युद्ध कला: 
और सैंन्य संचालन-में निपुण है। उसमें सर्वतोमुखी प्रतिभा -है। - 
ललित कलाओं का प्रेमी है । सगीत, चित्रकला और नृत्य के प्रति ' 
उसकी स्वाभाविक रुचि है । > 327, 
«परम चषेत्न सें चह उदार और धर्म भीरु है पर रूढ़िवादिंता, छरान ' 
:' वन्धी और धार्मिक कट्टरेता से घुणा करता है| धर्म मे भी वह्‌ विवेक, 
६ और तक से काम लेता है, जाति-पाँति में उसे विश्वास नहीं | पणारी , 


( पिंड ) 


उुराहिसी के पायल और अन्ध विश्वा्सों के प्रति उसे कोइ अद्भा 
लहां। घर्म के व्यर्थ के खाद विचाद--शैंच और वैष्णचो के घाक्‌ युद्ध 
में उस फोई दिलचस्पी नहीं । वह गीता में निर्देशित कर्म मा सें 
औ# श्वास फरता है | एक स्थान पर वह ऋहता है--“कर्मे मुख्य है 

जो इससे चना चाहने है, दे दायें, वांवें पगडरिडर्या हू ढ़ते हैं ॥” 
थे शत उशाकी चुद्धि विचेक तक और प्रगतिशीलता के परिचायक हैं। 


शिल्फकला और सबन-निर्माण कला से उसे दिलचस्पी है। 
सानयन्दिर, यूजरीमहल, उत्यादि उसकी भवन-निर्माण कला के 
पन्तममे हैं । 

प्रजा बत्सललता उसका आदशे है । जनता में घूम घुस कर बह 
प्रजा के दुःख दद को मालूम करता छे । एक मजदूर कहता है-- 
“सुना था भद्दाराज आशणो, पण्डितों और सेठों के हैं, आज जाना 
कि मकरदी और किसानों के भी हैं 


उसमे बे दुष्प्रवृत्तियां नहीं है. जो तत्कालीन सामन्तों में पाई 
जाती हैं । नौ रानियो का रखना तथा '्लन्य रानियों की उपेक्ता ही 


ख़टकलने घराली बात है । संभव है, तत्कालीन चहु चिवाह प्रथा का 
यह दुष्परिणास हो । 


लाखारानी पु 


चरित्र की वीरता, थैये, सौन्दर्य और शिकार में वह स्गनयनी से 
किसी प्रकार कम नहीं हूँ । प्रारस्भिक सीनन में निन्‍नी ओर लाखी 
णक सी ही धीर, साहसी और शक्तिपूण हैं। आयु लगभग १४-१६ 
वर्ष परन्तु निन्‍दी वलिप्ट और इष्ट काया की, लाखी दुबली और 
बरेरी। सीन्दर्य में भी दोनो अग्रतिम है। निन्‍्नी- कर आंखें बड़ी बड़ी 


आर होठों पर फड़कन थी | लाखी की भी उतनी बड़ी 
काफी बड़ी आंखें थी । उनसे हँसी करती थी 52032 03; 


( है ) 
बह धीरे अटल से प्रेम करती है । उसका प्रेम आदर्श है, जिसमें 
प्रेमी के लिये आत्मंबलिदान करने की भावना है। वह सस्ते रोमांस 
से प्रभावित नहीं है | वह जीवन के घोर संघर्ष और कठोरता में 
पलने वाला सच्चा अं मे है। विधाह के पश्चात्‌ समाज द्वारा बहिष्कृत 
होकर, भी पंतित्रत धर्म को नहीं छोड़ती । पिल्ली के प्रति उसके मन 
में ईप्यां है, क्योंकि चह उसके पंति को छीन लेना..चाहती है। 


इसमें स्वाभिमान-और अ्रद्टूट साहस-है। सामाजिक्त' कोप -की 
परवाह नहीं करती ). गयास के सैनिकों को मार भंगाती है | उसका. 
सर्थोच्च वीर रूप बह है, जब वह दुर्ग की रक्षा में प्राणोत्सग. करती 
हैं । बह एक सुन्दर, शक्ति शाली, उदार, जाति-पांति के विरुद्ध 
विद्रोही, स्वाभिमानिनी महिला है । मरत मरते तक वह अपने पति 
की सुख कोमना करते हुए कहती है कि 'अपनी जाति में विवाह कर 
लेना !! अटल ने जाति-विरादरी की संकीर्णता के कारण उससे 
विवाह कर जो दु:ख सह्े, इसका उसे कज्षोभ रहा । नारी सुलम लज्जा 
,अस्त्राभूषणो के प्रति मोह, स्वाभिमान उसमे वर्तमान है। . 


प्रतल-- . 


निंन्‍नी करा भाई अटल लाखी का प्रेमी है । जाति बिरादेरी के 
तिकूल लाखी से विवाह कर असंख्य कष्ट, सहन करता है।, वह 
उच्चा प्रमी है, बीर है और सब पंरिस्थितियों में अपनी प्रेमिका के 
पराथ रहता है। राई में युद्ध करते हुए वीर गति प्राप्त करता है। 

शारीरिक शक्ति, चीरता। स्वाभिमान, और साहस उसमें प्रचुरता 
ते हैं। युद्ध काल की वस्तुस्थिति खूब समभता है । बह भाग्यबादी है 
पर विषम परिस्थितियों से भयभीत नहीं होता । आदर प्रेम और 
वीरत्व उसके चरित्र की.दो बढ़ी विशेपताएँ है। 


लन्ड 


( ६६ ) 
गोण उरित्र 


वो धनः--- 


घुरानी रूद्ियों और अन्धविश्वासों में फंसा हुआ पजारी है 
राई ग्राम से उसकी धाफ हैं । उसे रूढ़िवादिना, गराह्मयणों की आ्मखणड 
सत्ता, रांजा परमेश्चर का प्रतिनिधि हँ--से विश्वास है। वर्णाश्रम 
घंस को वह श्ेप्ठतम समभता हूँ । अटल आर लाखी का अंन्तर्जातीय 
बविवाद्द करा कर बह वर्णाश्रम धर्म को लात नहीं मार सकता। 
ग्राह्मत्व की श्रेप्ठता पर विश्वास करता हैं। उसमें कुछ दंभ और 
लातिगत अभिमान की मात्रा हैं, शास्त्रार्थ के लिए बह्द एक दम , 
प्रस्तुत ई। जाता हूँ । संक्षेप में, बह निर्भाक, स्वधर्म निष्ठित, मृत्यु से 
निर्भेय, रूढ़िवादी इजारी हूँ, जो ठरातन घर्म का प्रतिनिधित्व 
करता दे । 


विजय जंगम:--- रा 


स्वयं कर्मेठ और कर्म मारे में अट्टट विश्वास रखने चाला तकी- 
बादी उदार आचार्य हैं | शरीर की कार्य शक्ति पर उसकी आस्था हैं 
जीवन से काम करना. श्रम से रांटी का उपार्जन करता और शिव 
का नाम लेना. यही गौरव हूँ । इसी सें जीवन की -साथ्थकता हैं।? . 
ये उसके आदर्श वाक्य हैं. । वह राजा को भी कर्म की सलाह देता है ।- 
उसकी प्रमुखता यह हैं कि वद्द वर्ण व्यवस्था की कट्टरता नहीं" 
मानता । जहां बोघन अटल-लाखी का विवाह कराने को तेयार नहीं 
होता, बह सहप विवाह सम्पन्न कराता ह&ै। वह शैय है, लीव हिंसा - 
को पाप समझता है, महान्‌ कलाकार पौर विद्वान है । बोधन और, 
बिजय दो विपरीत गुणों वाले जाहाण हैं। वोधन सें जहाँ प्राचीनता 
हैँ विजय नवीन विचारधारा का ग्रतीक है | उसका व्यक्तित्व ऐेति-' 
हासिक है और वह लिंगायन सम्प्रदाय की विचार धारा भे आस्था 


( ६७ ) 


रखता हैं। युद्धों और शिकार में साथ रह कर तथा कला की डपा- 
सना के द्वारा बह राजा मानसिंह का हृदय जीत लेता है। वीणा- 
धादन से आचाये बेजू से उसकी प्रतिद्ठिन्द्विता चलती रहती है । 


बैजू आचाये ;-- ८ 


अकबर के दरवारी संगीतज्ञ तानसेन का समकालीन, मानसिंह 
मृगतयती के प्रधान गायक गले की सधुरता ओऔर वौंणा पर अँगु- 
लियों की चतुराई के लिये विरुयात, जाति क्रे त्राह्मण, गायन वादुन 
बढ़ाने में उसको दिन रात की भूख प्यास अवसर-कुअवसर को 
परवाह नहीं रहती थी। संगीत के क्षेत्र में विख्यात रहे और इनके 
सहयोग से राजा मानसिंह को संगीत के प्रति रुचि वढ़ी । स्वभाव से 
विनम्र और सतोपी.बृत्ति के हैं। अन्तमु खी चित्न वृत्तियों और अपने 
क्षेत्र में श्प्रतिम है | प्रतिभा और सौलिकता का सम्राट है | 


गयासुद्दीन ;-- 


. महमूद खिलजी के मरने के पश्चात्‌ उन्तका प॒न्न गयाझुद्दीन 
उत्तराधिकारी हुआ । उसके समय में कालपी द्वाथ से चली गई, 
परन्तु फिर से अधिकृति करने की दीज इच्छा सदैव उसके मन सें 
ही | उसने मेवाड़ के साथ सन्धि कर ली। वह आशा करता था 
कि किसी दिन राजपूत्तों की सहायता से गुजरात ओर दिल्ली का 
मुकावेला कर लूगा | उसका स्वभाव अधीर, उद्धत, कामुक और 
कपट प्रिय था । मद्रि पीने पर वह सहज स्वाभाविक मानव सां _ 

हो जाता था | पीता अधिक नहीं था परन्तु पी लेने पर उसकी मान- 
वीयता, उपेक्तण, हास्य प्रियता तथा कामुकता बढ़ जाती थी। 
हिंदुओं के साथ बह अत्याचार, नहीं करता था। कट्टरता का वेह 
प्रजाक उंडाया करता था। इसलिए भुल्ला वर्ग उससे छुष्ट था । 
कामुकता के अंधेपन में वह इरुप और स्त्री की पहिचान नहीं रखता 


( दए ) 


था | वह योग्य शासक था. ओर राजनीति का उसे अच्छा ज्ञान था । 
जहर देकर उस मार डाला गया | 


नसीहद्दीन ;-- 


का पिता की तरह कामी ओर बिलासी पुत्र है। राजनीति, 
प्रजा के सुख सम्ृदख्ि, या देश की उन्नति में उसे दिलचस्पी 
सही है। वह सुरा-झुन्दरियों मे रह कर अपनी उद्दाम वासना और 
झाम पिणसा का दृप फरसे को ही सवसे अधिक सुख समभता है । 
मटरू उसे दिन रात साच रंग वासना की पूर्ति और अर्नैंतिकता की 
ओर उन्मूर्य करता रहता | कहते हैं मालवा-सुलतान नसीरुद्दीन 
की १५ हजार बेगर्मे थी ; राज्य इसने पाया था पिता को चिप देकर 
घारासख्ण की सूप के लिये । लगभग १०० बर्ष पश्चात्‌ जहांगीर ने 
इसकी सथ्यायी सनन्‍्दर्गी, पाशबविकिता, का हाल सुना था), तो उसे 
इच्ना क्राध आगय। था कि उसने उसकी कत्र॒ तक 3२खड़वा कर फेक 
दी थी | उसका सम्पूर्ण जीवन कासचासना की तृप्ति भें गया। 


ऋषोपकलन 


मसनञनी के क्रोपकथन उसके पाशोें कै चरिन्ष-चित्रण्पों से निजी 
महत्व रखते हैं। तमाची ने कशोण्कथनों को लिखने मे विशेष ध्यान 
ओर सनोवैतानिकता झा एतिज्स किया है। सहज स्वाभाविकता, 
रसमोयता और नाटकीजना पके लिशेष गुण ऐ। अल्येक पात्न की 
बस, परिस्थिति, स्वभाव, रवि, भदीवायनाओं की अभिव्यक्ति इन 
के हारा हुई हैं । कहों बड़े, दही छोटे, कद्दी अति संक्षिप्त रख कर 
वर्मो जी के चाटकोयता (]9«प46०6 76०८४) के स्थल उत्पन्न किए 
ईं। इन बातालापों के अव्ययन से हमसे यात्री के शील गुण स्वभाव 
का परिचय मिल जाता है। पात्रों के न्ावनसिक विकास के अनुकूल 
ही भाषा का प्रयोग किया हैं | 


रे 


(६ दए६ ) 


उदाहरण स्वरूप, कुछ स्वाभाविक छोटे कथोपक्रथन देखिए -- 
' व्याज समेत पा लिया), लाखी खिलखिलाती हुई वोली, .'तुम्दोरे 
गोरे गाल़्ों पर कैसा बैठा है.। अडा हा हा !! डिठौना सा लग गया !!! 
अब किसी की नजर नहीं लगने पावेगी [!? 
: तुम्हारे एक गाल पर लगने से रह गया है, तो, तुमको किसी - 
की दीठ लग जाबेगी ! | ' 
हूँ | तो लगा दो, नहीं तो अपने ह।थ से लग,ये लेती हूँ ।? 
बाहर च वो, कोई न कोई लगा देगा । 
कोई कैसे लगा देगा ९ जो तुमको लगा सकता है वही तो मुककरो 
लगा सकेगा ।? 
धपायजें हैं बाहर और कुछ वहिनें । 
तुम्हारी है कोई ननद्‌ (| 
अरी दिष्ट-लाखी हँस पढ़ी )  .. -,' 
कथोपंकथन में सजीवता है | पात्रों में जीन ' छलका पड़ता है। 
बरी सुलभ लज्ञा, सौकुम।य, योवन के प्रभात की उमंगें और ठिठोली- 
'स्पष्ट- दो जाते हैं। ये कथोपकर्थन मनोवैज्ञ।निक दृष्टि से भी गहरे 
ओर से हैं हब 
कहीं कहीं पात्र एक-दूसरे के चरित्नों-का विश्लेषण करते हैं और . 
उनके स्वभाव, गुण 'शील,.प्रकृंति के विपंय में जानकारी प्राप्त करा 
देते हैं:--उदाहरण स्वरूप देखिए: ' 
>  अपस्थित जनता ने मोनसिंह का जयकार किया *'त्तमाशा देखने 
बाली ञ्तियों में से एक-दूसरे से कहा: - . . हे 
' अपना राजा है बहुत अच्छा । बढ़ा रसिया हैं'। है न ९? 
रसिया न होता तो उसको हाथी पर केसे चढ़ा देता | सलहज, 
है, उसकी । साले-को भी द्वाथी पर चढ़ा द्विया ! अच्छा तो रहा ? 
४ >« बाई ! रूप-सरूप-ने बिठला-दिया हाथी पर | क्या सचमुच सुक़ों 
की सेना को रस्सी और नसेनी पर से नठ उतार लाते नगर में १ 
स की तो लाखी ने-बहादुरी | इतना तो कहना पड़ेगा ।? . 


( ७० ) 
इत्तसी कि राजा घोड़े पर और वह छोकरी हाथी पर ! हाँ रूप 
ल्ुनाई है उसमे । तुमने लखा या नद्दीं, जव द्वाथी पर चढ्न 
जाने लगी, तब कैसी अआंखी उठाई थी राजा पर ?? > आर 
४पजा उसको ग्वालियर ले जाकर महलो म डाल लेगा ।! 
(राजा जो ठद्दरा, चाह जो करे, पर है अच्छा । ठीक समय पर 
पर आगया, नहीं तो नरचर राख हवा लाता उसी ने बचाया * 

--मुगनयनी प्रप्ठ ३०१६ 

इस कथोपकथन से पाठकों को सान्िंह की रसिकता, शील, 
ग्रजावत्सलता, वीरता सलहज का आदर नथा लागारानी का 

सौन्दर्य, बहादुरी, आत्म त्याग, साहुस इत्यादि प्रकट हो जाता है। 
उपन्यास में असेक स्थानों पर ददयगत भावनाओं तथा 
आअन्त:करण में होने वाले मन संघण को मर्मग्पर्शी ढुड्स्‍ से चित्रित 
किया राया है | इस विधि का श्णोग कम हैं. पर पात्रों को सजीव 
आओर सचाह दिखाते का यहाँ उपाय हैं। जब निन्नीं राजमहलों में 
आती हैं, ठो उसके भरत मे पर्र क्घृतियां आती हैं । वह सोचती है;-- 
हू सचान, दधू्‌ चांदनी राल किसमें लालहाने हुए अनाज के खेत 
जैसे फिसी ललऊ के साथ ठाठ अरता चाहता हो, सांभर चीतज्ञ की 
वोलिया, घरल ऐ रवा हा घतुप-ताग, साखी की ठिठौली क्‍या 
सब सदा! दे; लिए दाथ स छुटक गए ? कया सैं जा न सकूंगी ? क्या 
यहीं बन्द हाकर रहना पड़गा ? सहाराज ने दचन दिया था कि पर्दे 
में चहदी रहोगी । वह निभाएँंगे, अवश्य निभायेंगें। नहर की खुदाई 


का आरम्न उन्होंन णिनिनी जल्दी कर दिया ! पर बाहर भी निकलूरगी 
तो झबेर कहाँ न्ाझूगी १! 


उप्यु क स्तन. संघप से सुरानयनी के आन्नरिक भावों तथा स्थिति 
क. ज्ञात हो जाता द। रावत्र पास्तक्रिकता और स्वाभाविकता की 
रक्षा का प्रयत्त फिय गया है. क्त्रिसता नाम-सातन्न को भी नहीं हैं 
चमाजी की शैली से ग्थाथव्ारी चित्रों को खौचने की शक्ति है । फहीं 


| हक मा मु 


* कहीं कलात्मकता और सरखंता का अपूर्य सम्मिश्रण है, जैसे प्रेम 
सम्बन्धी समस्त वार्ततालाप बड़े मधुर और हृदय-स्पर्शी बन पड़े है। 


एक प्रसंग देखिये-- 


“ पैसेन्नी उससे लिपंट गई। लाखी ने प्रतिरोध नहीं किया । बोली, 
'सचमंच बतला तेरे और भेण्या के बीव में कभी कुछ ऐसी च्र्सी 
बातचीत हुई है न ९, * हक 
/ ,लाखी ने मुँह छिपाकर कहा, 'ऐसी वैसी क्‍या बात ?! न 
कोई प्यार की वात । जैसी कथा कहानी में खुनते आते हैं ।' 
. ; हुट-!? है दर ० 58 
:: ऐ हैं हैं| हट बट नहीं, ठीफ ठीकुं बतला ? + 
, , ,हिसोरी तुम्हारी जात में ऐसा होता कैसे हो 'सकतो हे १? 
क्यों नहीं हो सकता है! भय्या. कद्ठते थे हो सकता है ।! 


7. इस उपन्यास के कथोपकथनों में कथासूत्र को आगे बढ़ाने और 
“चरिश्र की विशेषता दिखाने,के साथ पूर्चा रोचकंता, यथार्थता और 
: प्रभावशीलता है। कहीं ,कहीं' भावभन्ली मुक्त ढन्न के- भी कथोप- 
कंपनी तक जन कण 8 का 2 
प्रो० हरस्वरूंप साथुर ने इसके विषय में सत्य ही लिखा दे, 'इस 
उपन्यास में संसन्वितं-पद्धति पर लिखे गएं. अंनेक' कथोपकथन हैं। 
इसमें कला का जैसा संयमित और .निखरा रूप देख, पड़ता है, वैसा 
-बहुत कम उपन्यासकारों की कृतियों में दृष्टिगत होता है" यह उप- 
'न्यासकार की . उच्च कोटि की रचना का परिचायक है “न तो 
'कृत्रिमंता का बोध होता है, न चार्चा के स्वाभाविक प्रवाह में व्याधात 
अइता है। 8 ५ अमर 


घटनायें ।--- 


उपन्यास घटना अधान है। एक के अण्चात्‌ दूसरी, तीसरी, 
थी सिरन्तर घटनोएँ हसारे सासने चित्र-्पट की तरह आती रहती 
हैं। प्रारम्भिक आये भाग से निन्नी तथा लास्ी के आमीण संघ 
के चित्र हैं। इनमें आखेट, दोली के खेल आर आम्य जीवन की 
घटनाओं में रोचक्ता और सजीचता है। अधिकांश घटनाओं से 
कार्य कारण का सम्बन्ध है | उपन्यासकार से इतिहास से सम्बन्धित 
पृष्ठ भुसि ले कर कई घटनाओआ॥ओ को एक साथ उठाया .है, पर मृत्त 
सथा गीश घरितों का इनसे अ्रन्योन्याशित सम्बन्ध दे कुछु घटनाओं 
का, समाबेश फेयल मनोरंजन मात्र के लिये हुआ है, जैसे प्रारम्भिक 
होली के चित्र, गांव के मन्दिर के हश्य, आखज़ेट. नट नटनियों के 
खेल इत्यादि । शैल्ली भे राब॑त्र स्पप्दता, गोवगम्यना, रोचकता और 
पाठक से कहानी में रुपि उत्पन्न करने ऊँ सुण है । 


! | 
परुन --- 


उपन्यास के बर्णगनों की अधिकता है । उपन्यासकार ने आखिट, 
ऊशलो, भामीण शीति ग्यार्जों, होज्नी, फसल कटाई, नटों के खेलों, 
जगली जानबरो, युद्धो, सहलों के लन्ते-लग्वे सब्ीव चित्र है । पात्रों 
के ट्राव-साच चित्रण करने से मतोवेज्ञानिक शैली अपनाई गई है। 
धर्मा जी ने पात्रों के बाह्य एवं आन्‍्तरिक मनोसावों का ममस्पर्शी 
कल किया है-जैसे--तट वेड़ियो के एक छोटे से डेरे का चर्णन 
दंखिए :--  < 


हे “नव वेडिये दुस-पन्द्रह से अधिक न होगे। पेड़ों की करसुद में. 
धरुमियों के ऊ५र घास और पत्तों से कुछ भॉपड़ियां छा रकक्‍्खी थीं।'' 


रु 


६ ७३ ) 


एक बड़े से मोपड़े में उनके दो गधे, दो मैंसें और वकरियाँ वंधे हुये 
थे। कुछ वन्दर खू टियों से, एक मॉपड़ी के किनारे कमठे; तीरों भरे 
तरकस और लम्बे छुरे रखे हुये थे | छोटे वच्चे डाल से टंकी हुई 
!डलियों में थे । पांच सात अधेड़ और जबान स्त्रियां खाना पकाने सें 
लगी हुई थीं। केश लम्बे थे | छरुप फटी मैली घोतियां पदिते हुये थे, 
'स्रियां चिथड़ों गुदड़ोंदार पायजामों में | ओढ़नी कोई नहीं ओढ़े थीं। 
उरोजों पर केवल चोली कसे हुए । कानों में जस्ते की बालियां और 
हा में पीतल के बड़े बड़े नथ । गल्ते में कांच के रंग चिरंगे गुरियों 
मालाएं । 


» घपरोक्त वर्णन में लेखक की सूक्ष्म हृष्टि का परिचय मिलता है 
लय के विभिन्न कार्यों, छोटी बड़ी विशेषताओं, पोशाकों, रहन- 
'सहन के ढन्लों को गहराई से देखकर सब कुछ कुशलता से चित्रित कर 
दिया गया है | 


पात्रों के रेखा चित्र 


पात्रों के रेखाचित्र बड़ी कुशलता से दो दो तीन तीन पक्षियों में 
ही खींचे गए हैं। इन रेखा चित्रों की सबसे बड़ी विशेषता उनकी 
सत्रीवता है । चित्रांकन में वर्मा जी को अपूर्ब सफलता प्राप्त हुई है । 
कागज पर उत्तारे हुये थे चित्र जैसे स्वयं बोल पड़े हैं| उपन्यास में 
सबंत्र प्रार्णों का स्पन्दत और छदय की धड़कन है। सजीब शैली सें 
, लिखे गये कुछ चित्र देखिये-- 
“४दोत्तों ( लाखी और निन्नी ) समवयस्क थीं--आयु लगभग १४ 
१६ थर्ष, परन्तु निन्नी बलिष्ट और प्रृष्ट काया की, लाखी दुबली 
' और छरेरी ।” 
“राजा मानसिंह युवावस्था के आगे जा चुका था, बड़ी काली 
आँखें, भरी भौहें, सीधी लम्बी नाक, चेहरा भरा हुआ कृछ लम्बा । 


( ७४ ) 


ठोड़ी दड, रोठ सहन सुसकान बाले | सारा शरीर जैसे अनवरत-- 
ब्यायास से ठपया और ऋसा गया हो | कद लम्ब। ओर छोात्ती चोड़ी, 
धर्नी नोकदार मृद्धे ।" 

अटल हटड्टा कट्टा युवक था । आँस भीय चुकी थी। सिर के वाल 
लग्वे के | इसलिये सारी आकाति से भीमता आ्आा गई थी | कई साल 
के कठोर जंगली जीवन ने उसके लम्बे चहरे की लम्बी नाक को कुछ 
ओर लग्बा कर दिया था।' 

'सहमृद बचर्रा, माह तीन हाथ से अधिक ऊँचाई का था, प्रन्तु 
चौड़ा उत्तना था कि चौना मालूम होता था *” आयु लगभग पेंत्ता- 
लीमस चर्य की पी | मूछे इतनी लम्बी कि सिर पर उनकी गाँठ चाँधता 
था और ठाढ़ी नामि के सोचे तक फटकार मारती थी।' 

वर्मा जी की लघुद।शिनी स्कैच शिल्प प्रतिधा उपरोक्त उद्यहरणों 
में देखी जा सकती है । उनके उपन्यास ऐसे ऐसे अनेक व्यक्तियों से 
भरे पड़े है छिन्तु तीन चार रेखाओं से ही वे अपने पा> की रूपरेखा 
स्पष्ट कर देते है। अण्ने पात्रों की ज्शिपताओं या चरित्र-गत दुर्वल- 
ताओों का एक हल्का सा संकेत दे देते है। जैसे चित्रकार जअश के दो 
तीन भठको में रंखाचित्र स्वीच देना रै. उसी प्रकार दो तीन रेखाओं 
में हीं रमा जी ने आए स्क्रैंच खीचे है। इन चित्रों में आखेट के चित्र 
दे जिम्दूट और म्प'८ वन पड़े है । उनमें दशित जंगलों को देखकर 
दस एफ प्रकार से युन्देसग्बर्ड की जैसे सैर ही कर लेते हैं। 


शारीरिक चेष्टाओं की अभिव्यत्षना 


न केवल ऊपरी यशन. पत्युत पाग्नों, जानवरों, या प्रकृति की 
नाना बस्तुओ की चैष्डाओं के वर्णनों मे च्मो जो को वहुत सफलता 
प्राप्त हुई है । उनके वर्णन गत्यात्मक ( ]07शशय० ) है। उनमे 
गति है, प्राण है। व चलते फिरते, लड़ते कगड़ते सरते गिरते है 


( ७५ ) 
क्रियाओं का बाहुलय है । इन क्रियाओं, चेष्टाओं, अनुभवों के वर्णन 
में सनीवबता और चित्रोपमता ( 70000] »6008 ) हैं। कछुछ शारी 
रिक चेष्टाओ की सजीवता देखिए:-- 

. धरे रे रे रे !!! लाखी ने हँसते हुये होठों पर दोनों हाथ रखें 
लिये और आंखें मू द लीं | उछल-उछल कर अट्टह्स करते हुये चित्नी 
ने उसे कीचड़ से साल दिया ।! 

वे दोनों हँस पड़ी, दोनों के दाँत मोती जैसे, हँसी जेसे शरद- 
कालीन नदी की निर्मल धारा | आँखों में श्रल्लहड़पन; अंगों में थिर- 
कन जैसे किसी राग की सच्ची तान हो | घीमी भ्रम वाले कदल 
पल्‍लवों पर से संगनयनी की आंख लाखी के वस्त्रालंकारों पर गई-- 
रेशम के वस्त्र, सोती और सोने के गहने | लांखी खिल रही थी । 

जल्ञाखी के नथने फूल गये श्वास प्रश्वास के थेगों के बीच में 
42 के गिरने लगी । गले की नसे उभर आई | आंखों में आंस 
आगये ।! 


हास्य एवं व्य ग्य का सम्मिश्रण 


यों तो मगनयनी! में शगर एवं वीर रसों का प्राघान्य है किन्तु 
यत्र तत्र हास्य एवं व्यग्य का कलात्मक प्रयोग भी किया गया है। 
यह हास्य कहीं पाप्नों के आकार, रहन सहन का ढ ग, आदतें, स्व- 
भाव इत्यादि के वन पे उत्पन्न किया है £ उपन्यास का प्रारम्भिक 
अंश जिसमें होली की ठिठोली का वर्णन है, हास्य से परिपूरण है। 
एक दृश्य देखिए:-- 
आओ, आओ, इसी की कमी रह गई है, सो प्रोते, देती हैँ।? 
निन्नी ने कहा-- 
लाखी सहमी नहीं | निन्‍नी, से जा चिपटी । निन्नी ने लाखी के 
गोबर वाले हाथ को अपने एक द्वाथ की मुद्ठी में पकड़ लिया और 


( ७६ ) 


दूसरे से गोवर फो छीनकर उसके माथे और एक गाल पर मल 


दिया । 


महसूद वर का वर्णन हास्य से परिपूर्ण हैं। उसकी आदतें, 
स्वभाय, बोलने का ढ'ग; मोजन करना ऐसी विचित्रताओं से परिपूर्ण 
है कि पाठक हँसे विन्ता नहों रह सकता । उसे आश्चय द्वोता है कि 
क्या ऐसा व्यक्ति का संसार में होना संसव दे, जा कलेबा के अलावा 
दिन भर में गुजराती वजन का एक मन मोजन करता है | 


नसीरूद्दीन का जज बिहार परिम्थिति जन्य द्वाम्य का श्च्छा 
उदाहरण है | सम्पूर्ण दृश्य को इस ढंग से सजाया गया हे कि पाठक 
पढ़ते पढ़ते नसीर की वासना लोलुपता, मुख तापूर्ण आदेशो, हरकतों, 
ओर अजिवेक पर हँसे विना नही रह सकता | एक भाग देखिएः--- 

'संगीत वन्‍्द करके नसीर चोला, 'पानी में कूद पड़ो और आपस 
में छुआ-छुअच्चल खेली | में भी पाती में उत्तरूसा ** 


आ[देश--बाहिकाक्षों ने इस फरसान को अखिलम्ध जारी किया। 
जो युदतियां तैरता जानती थीं, ये कपड़ों को उतार संभाल कर पानी 
से कूद एड़ी । जो तैरना नहीं जानती थी. ये घाट पर वेठे बैठे, पानी 
मे फलोले करती हुई तसाशा देखने ज्षगी । नसीरूद्दीन कभी इस 
समृह कमी उस समूह को बढ़ावा देने लगा। 


कुछ स्त्रियाँ तैरती खेलती भील में थोड़ी दूर मिकल गई'। थक 
गई, छूबने को ध्वई और सहायता के लिये चिल्लाने लगीं। पास के 
समूह की कुछ उनको वचाले के लिए सरपटीं । थकी हुई स्त्रि्याँ उनसे 
उलमकर अपने और उनके भी आणों को संकट में डालने की परि- 
स्थिति में आरई' ॥ ' 

लसीरुद्दीन चिल्लाया,--वचाओ ! इनको बचाओ !! 

अमेक कण्ठो से ये शब्द निकले | ; 


(. ७७ ) 

* ज्सीर हाथ-पेर नचाने लगा, उछला, कूदा) लेकिन पाती में नहीं 
उतरा | मटरू ने उससे भी अधिक उछल कूद की परन्तु . कुछ नहीं 
.कनात के पीछे सुल्तान के वहुत-से नौकर खडे थे | उनसें से कई 
जो वैराक थे, कनात को चीर फर दौड़ पड़े; पानी में कूदे ओर डूब- 
सतयों को बचांकर किनारे ले आये''' “चाहते थे कि झल्तान की 
दृष्टि उन पर पड़ जाय औरें परस्कार प्राप्त करें| सुल्तान की दृष्टि 
उन पर पड़ी । उसने उन्त लोगों को अपने निकट चुलाया-- _' 

तुम्दारा-नाम १! 
' उन्त लोगों ने अपने अपने चास बतलाये ५ 

- “ तुम कनात के भीतर-कैंसे घुस “आये १ 

* -उन लाॉगों की घिष्पी बंध गई 
पकिससे कहां था ? किस के हुक्म से आये ? वोलो ! 
. **»' उनमें से एक बोला, “जद्दांपनाह ने हुक्‍्स दिया था कि 
इनको वचाओ ।! या 
“कमबख्तों ! तुमको हुक्म दिया था ९? बह कड़का 
नसीर ने अआाज्ञा दी; “इनका सिर धड़ से जुदा कर दो जिसकी 
. आंखों ने यह सब देख और हाथ भी काठ दा |! 
_. : ख्वासियों ने उन लोगों को कैद कर लिया। कनात के बाहर 
' 'ज्षेजांकर उनको मारं'दिया गया “फटे गले स नसीर बाला; “ख्वाजा 
/ सठरूं सब सजा किरंकिरा हो गया । कोई और शगल सोचो |? 
: छ्वाजा मटरू के होश कू त्र कर चुके थे । रे 


श 


/ .  “- /.. सरसता 


बसों जी की शैली की सरसता और .साधुय प्रेम और संयोर 
श्गार के दृश्यों में विशेष रूप से प्रकट हुआ हे । इस ' उपन्यास २ 
ग्रेंम मय वात्तालापों में ?/गारूरस फूट पढ़ा है; पदुकर - पाठक क 


( ४८ ) 


सन यथूर सूलो करते लगता हैं| अठल और लाखी; मानसिंद ओर 
ए - दर निर्वाह 

निन्नी के प्रेम बेन में ऋगार रस का अच्छा निर्वाह हुआ है। एक 
सरसख स्थल को देखिये.--- ' 

मानसिंह भी बेंठ गया । सगनयनी मुसकराने लगी ! मानसिह्ट, 
की गन्भीरता चली गई । सामलसिंह वोला, 'तुम सचमुच वड़ी हो। 
मुभसे बड़ी 'और बहुत अच्छी । हि 

वाह ! वाद 

“टीक कहता हैं ।! 

भकैसे ९? 

मानसिंदद 2 निकट आते को हुआ। तो सगनयनी ओर 
अधिक मसुंसकराई। 

सिकटे आए न्नै >> , ४ ४-... ऊँगी 
और तिकटे आए तो-में वहुत छोटी रद्द जोऊँगी-।! __ 
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आज 


समानसिंह वोला, तुम्हारी प्रत्येक सुसकान, भिन्न भिन्न समय-पर 
तरह ठरह का दिखलाई पड़ने बाल्ला सलोनापन, तुम्हारी छवि का 
| हर एक अंश ऐसा सझूर्त कर देना चाहता हूं, इतना साकार कि जीवन 
के अन्त तक अपने ग्रेम का अचल प्रतिविम्व वना रह कर दिखलाई 
पढ़ता रहेः--प्रृष्ठ $८७ । 
चल 
युद्धो तथा आखेटों के चर्णनो मे बीर रस का अच्छा निवाह 
हुआ हैं । लाखी और निन्नी का आखेट सन से साहस, पै्य और 
वीरता के भाव उत्पन्न करता है। मानसिह के युद्ध कौशल, अटल का 
युद्ध तथा मगनयनी की लड़ने की उद्दाम इच्छा वीर रस का संचार 
करते है । इन युद्धो के विस्तृत वर्णनों को पढ़कर ऐसा आनन्द आता है 
मानो पाठक स्वयं युद्ध से भाग ले रहा हो । सिकन्दर और मानसिंह 
के युद्ध का वर्णन ( परिच्छेद ६६ ) बढ़ा विस्तृत और सजीव है। 
शैली की स्पष्टता, वर्णन की अपूबे शक्ति, कलात्मक सामथ्य और 
वीर भाव की अभिव्यक्ति वड़ी सफल है। इनके अनेक उदाहरण 


हु 


दिये जा सकते दें । हे 


( ७६ ) 
झलंकार--- 


पात्रों के रूप गुण तथा मनोभावनाओं की प्रभावोत्पादक अभि- 
व्यक्ति के लिये वर्मा जी ने अनेक अलंकारों का प्रयोग किया .हैं। 
उपमांशों का सौन्दर्य देखने योग्य है | इत उपमाओं का प्रयोग इतनी 
कल्ात्मकता से किया गया है कि शैली से सरस प्रवाह ओर सरसता 
का संचार हो उठा है। अनेक कथोपकथन बड़े चमत्कार पूर्ण हैं । 
कुछ वाक्य देखिए--- 

८««* गयासुद्दीन का गला भर आया और शअंखें गीली हो गई, 
स्वाजा ने समर लिया कि खुराही की नियासत ने अपनी गोदी से 
समट लिया है । 

“स कम्वख्त वरसात के लिए क्या कहा जाय ! यह लो, और 
तेजी से बरस पड़ा ! जैसे आसमान मे छेद हो गये दों |? 

अपने मन के सलोनेपन के तकाजे से कैसे लड़ा जांय वें गरोब 
आप समझे ? 

“इस कत्त ठ्य की सुधि ने मानसिंह की कला, कल्पना ओर झोज 
की ललित मधुरता को धक्का दिया; जैसे किसी ने मान मन्दिर और 
गूजरी महल के निर्माण को यकायेक रोक दिया है, जैंसे बेजू वावरे 


न 


ने किसी मीठी तान को लेते लेते यक्रायक वीण्णा को पटक कर फोड़ 
डाला हो ।! 

मानसिह के नेत्रों से आभा सी बिखर रही थी | वह आभा उन 
गीली आंखों में समा गई । 

वर्मा जी ने.छुछ उपमाएँ बिल्कुल नवीन ढज्ञ की प्रयुक्त की हैं। 
इसमें हास्य व्यंग्य का छुट है। जैसे बधर्रा से सम्बन्धित उपसाएं 
कह ) बचर्स बोला; जैसे किसी नाले ने प्रवाह के जोर से वाँध 


. के फोड़ डाल हैं। ! हे 


( ८छ० ) 


(२) बवर्स बोला जैसे जमीत के नीचे से दरार से होकर भूकम्प 
बोला दो है के | 

(३ ) एक लम्ची डकार ली, जैसे चरसात में फोई कच्चा भकान 
गिरा हो । हि 

छुछ उत्पेक्ञाओं के कत्तात्मक प्रयोग बड़े समस्पर्शी वन पढ़े हेँ। 
इनसे मूल भाव के उद्दीपन में वढ़ी सहायता सिलती है। कुछ उदा- 
हरण देखिए-- 

(१) लाखी ने उठी हुई गदेली को ह्विलाकर वर्जित किया सानो 
पत्ता करने घाले नाग ने फन्त उठाया हो । 

(६ ) खेत से थोड़ी दूर नदी वह रही थी | उसके एक सिरे का 
पात्ती चहुता हुआ दिखाई दे रहा था । चन्द्रमा की रिपटती हुई चांदनी, 
मिक्षसिल जान पड़ती थी सान्तो चाँदोी को चादरों के आपवरों पर' 
आगबरे चिलवचिला रहे हों | सम्पूर्ण लहरों का समूह चांदी की उन 
पवादरों का ओढ़ लेने की होड़ सी क्ञगा रह्या था ।* न 

अलंकारों के साथ मुहावरों का भी फलात्सक प्रयोग सिलता है, 
जिससे माव-प्रकाशन तथा मानच-स्वभाव का प्रचुर ज्ञान हो जाता 
है। अर्ल॑कारो के प्रयोग में जहां मित्ततययता मिलती है, चर्दा मे भाव 
तथा परिस्थिति को थी स्पष्ट करते की अपूर्च क्षमता रखते हैं | नवोन 
डपमाएं तथा सौन्दर्य विधान के उपयुक्त उत्परेज्ञा अलंकारों । का बढ़ा 
सर्मस्पर्शी प्रयोग है । 


भसापा--- 


'. वर्मा जी की शगनयनी! की भाषा सरल, स्पष्ट और सुबोध है। 
शख्द चयन में उदारता और भावाभिव्यक्ति में सहज स्वाभायिकता 
है । व्यर्थ की साहित्यिक जदिलता या संस्कृत गर्नित प्रयोगों से इन्हे 
अरुचि है। स्वाभाविक गति से वे फद्दानी कहते चल्तते हैं। फलतः 
उसमें पर्याप्त प्रवाह और अभिन्‍यक्ति की सामध्ये है। 


( ८१ ) 


बुन्देलखएडी वातावरण की रूष्ठि के हेतु कहीं कहीं स्थानीय 
. शब्दों का अयोग किया हैं.) “मीस, विसूरते, उबारी, गाह भ्यात, 
कचुल्ले, हुमुक, हडकम्प; हुलसा, भकुरने, अमल, रार! इत्यादि अनेक 
चलताऊ और ग्रास्य सेंसार में प्रयुक्त शब्दों का यत्र तन्न उपयोग 
हुआ है। इनसे भावाशिव्यक्ति में कोई अड्चन नहीं पड़ी है। . 
, -- मृगनयनी! में असेक मुसलमान पात्र हैं। यथाथेवाद क्री दृष्टि 
से ये पात्र उदू फारसी मिश्रित चलती हिन्दी वोलते हैं। अपने पात्रों 
को स्वाभाविक भाषा द्वेकर वर्मा जी ने उन्हें सजीवता प्रदान की हैं । 
'मुसलमानों की भाषा में प्रचलित उर्दू, शब्दों जैसे - बरदाश्त, जल- 
जले, शुमार, ताज़ी, पावन्द्‌, उप्त्र, बहिश्त, खिलत, अमल, जशन, 
अज़ , खुदावन्द, फितरत, ताईद, रंजिश--का भी प्रय|ग किया गया 
है। साधारण पाठक भी इनका अर्थ समभ लेता है क्योंकि ये तत्सम 
रूप में ही प्रयुक्त हुये हैं । हि 
' साहित्यिक सरस स्थलों में शब्द संग्रह दर्शनीय है। शिक्षित घगगे 
की भाषा सें संस्कृत शब्दों का वाहुल्य है। स्वामाविंकता की रक्षा के 
हेतु आपने शब्दू-चयन को बदला है। संस्कृत 'शब्दों का प्रयोग 
श्रपेक्षाकृत कम है और तत्सम व तद्भव दोनों ही रूपों से हुआ है । 
प्रामीणों की भापा सरल, सीदी और वोधगम्य है । नगर और भास 
के पात्रों की भाषा में पर्याप्त -अन्तर है'। भावाभिव्यंज़न की शक्ति 
बढ़ाने के लिए सहयोगी शब्दों का काफी प्रयोग मिलता है | स्पष्टता 
परंसता और बोधगम्यता आपके विशेष गुण हैं। कहीं कहीं. गानों 
का पा किया गया है, जिससे वातावरण निर्माण में सहायता . 
मेली है। ,.' हा गा 


देश काल वंतवरण , - , 


इस उपन्यास में सध्यकालीन भांरत की संघर्ष सय- स्थिति का' 
पजीब चित्र अंकित किया गया है | यों तो कथानक की घटनायें तथा 


मूल पात्र ग्वालियर राज्य, नरवर, गई ग्रास इत्यादि से ह्वी सम्बन्धित 
हैं, तथापि उपन्यासकार ने ससभ्र भारत मी राजनेतिक, सामाजिक 
ओर धार्मिक स्थिति का इविहास सनन्‍्मत यथार्थ रूप में चित्रण किया 
है । उपन्यास के संसार से अधिष्ट दोत हो हमे सध्य युग क। संघर्पषमय ' 
सामन्‍्ती वातावरण मिल स्वठा है, जिसमें सालबा का गयाझुद्दीन, 
उसका धुत्र नसीरुद्दीन, दिल्ली का सिकन्दर लोदी, ग्वालियर का राजा 
सानसिह तोमर तथा अन्य छाटे बड़े व्यक्ति राज्य-लिप्सा, या सौन्दर्य 
वासना लोलुपता के कारण संघर्ष ऋरते हुये मिलते है 


ऐैमसदासिक स्थिति 


उपन्यास की ऐेतिहानिक एप्टभूमि के निर्माण मे वर्मा जी सतत 
प्रयत्नशील रहे ऐं । यत्र नत्र ऐसे अलेक वरस्यन आये है, जिनके द्वारा 
ये प्रष्लभुसि की कद जोडते, राजनैतिक स्थिति का स्मरण कराते 
दीखठे है| रामांटिक दस्‍यों के सध्य में एक एक ऐतिहासिक दृश्य आा 
जाता हैं, जिससे पाठक निरन्तर द्वोते हुए युद्धों, सेनाओं, राज्य बृद्धि 
के लिए परस्पर महड़ते हुए सामन्तों को न भूल सके । 

उपन्चास का प्रासम्म ऐतिहासिक प्र॒प्टमूमि से ही होता है। 
लेखक न परारन्भ ही में ग्वालियर पर १५ थी शताव्दी से होने चालें 
आक्रमण वहलेल जादी तथा उसके उतराधिकारी सिकन्द्र ल्ादी 
के बिफल्न प्रयासों एवं सानसिंद तोमर का निर्देश कर दिया है। 
सिकन्दर लादी के पश्चान्‌ ग्वालियर की लौंटती हुई सम्रद्धि तथा 
पश्चिम दक्षिण मे लगभस छ कोस की दूरी पर साँक नदी के किनारे 
राह नामक ग्रारु का भी कुछ संकेत पाठकों को दे दिया गया है । इस 
राई गझाग सें तथा उसके लमी५ष के जंगलों से ही आधा उपन्यास 
चलता रहता है. | कद्दीं यह वश विस्तृत हं।कर पाठक को उबान 

» इसलिए अति संक्षेप मे यह स्मरण करा दिया गया है । 

स्थानीय इतिहास के अतिरिक्त समग्र भारत की राजनैतिक 

अवस्था एवं 'प्रशान्त वातावरण का भी चित्रण करा दिया गया है । 


( परे ) 
जिससे पाठक पात्र की परिस्थिति पर एक विहगंस दृष्टि डाल 


सके । 
मुगनयनी' में लेखक का सन्देश 


' ऐतिहासिक उपन्यास में लेखक का क्षेत्र सीमित रहता है.। फिर 
भी अप्रत्यक्ष रूप से वह अपना सन्देश किसी पात्र के माध्यम द्वारा 
हित रू 
श्रमिव्यक्त कर देता है। वर्मा जी ने जीवन धर्म तथा समाज के 
- विपय में जो सन्देश प्रकट किये है; वे इस प्रकार है ल+ 
५ | 
१-कम मार्ग का पैथ--- 
.. हम व्यर्थ के मत मतान्तर, तक तथा उलमी समस्याओं से संघने 
करने के स्थान पर अपना कार्य करते जाँय, कत्तं व्य से विमुख न हों । 


६ 


सिद्धान्तवाद के कट्टर अनुयायी वनना मूखता हैं । कर्मचाद्‌ का संदेश 
राजा मानसिंह और विजयजंगस परिडत दोनो देते हैं। विजयजंगस 
' के कुछ सिद्धान्त वाक्य देखिये:--- 
जीवन में काम करना; श्रम से रोटी का उपाजन करता और 
शिव का नाम लेना, यही गौरव दै। इसी में जीवन की साथे- 
कता है! ह 
'जीवन में कायिक काम ही सव ऊुठ है | एक काम: से मन उचठे 
'तो दूसरा करने लगे “में तो अवकाश इसी को कहता हूँ ।” 
काम ही सव कुछ है। काम करना ही मानव का ध्मे है। काम 
करते करते ही मनुष्य स्वर्ग लोक कीआप्ति कर सकता है! ' ' 
राजा मानसिंह कहते है; ये बैठे ठाले कैंचार जुड़ व्यथ हैं। कर्म 
मुख्य है। जो इससे वचना चाहते हैं; वे ही दांयें बांयें पगडरिडयां 
दूद्ते है“ “*'न मैं शास्त्री हूँ न परिडत | केवल इतना कह सकता 
हूँ कि लड़िये सती कुछ काम करिये और आगे की तैयारी में 


| लेगिये न्‍्तृः 


२-प्रादीन कदर साटिरादिता एड ज्ञानि-पांप्त की संकुचितता 
वंत विशेध-- 

पा पन दी ऋट्टर एवं राद्ियादिता तथा घिजय की उदाग्ता दिखा 
फरा बसा जाँ ने सद्ि बादता झा रंडन किया हट || मान सिद्ध भौ ज्ञात 
बर्धन पीर रूदिताद का निरन्तर विरोध करना हैं और लारदो भार 
अटल का पिया कातता है ; म्ृगनयनी पर्दा प्रथा की तोदतो है 
सानसिद ये, ये उचन दे स्पिते:-- ह 

जनक) महावीर, गौनन बुद्ध कौन थे ? *“* शास्त्री सोचो, £ 
प्रकार का कट्टर वस्माश्वम रन्‍्दओं फी कितनी रक्षा कर सका हैं 
रक्षा के लिय टाल ऋार नलूदार दानो अनिवार्य रूप से आयशा 
है । जाति-पाति ढाल का काम त्तो कर सकी है, क्र कर रही है, परन 
तलवार का काम न तो हाल के युग से उसने कर पाया है. और 
फ्री कर पायेगी ।! 

नेचारी लाखी जानि-पांतति की फट्टता की शिकार 'अन्त 7 
वनी रहती है। मरते मरत तक बट टिन्द धमे के इस कलंक को ना 
भूल पाती | चह अग्त स पटल से व्यंग्य करत हुए कहती है-- 

ब्याह कर लेना अपनी जानि-पांति में *५' अन्त तक उसे जा 
पांति की कट्नरता का भूत नहा छाड़ता । 

“झुगनयनी! के परिचय म स्वयं वसा जी ने इस समस्या की ४ 
संकेत कया हैं-- 

जात पात न भारत से रक्षात्मक कार्य भी किया है. 'और अ' 
भी शायद छुद्ध कर रही हूँ, परन्‍्छु इसका विनाशात्मक काम भी ३ 
फम नही हुआ * “ * ॥! इससे अकट हात। है कि जाति-पांति की सें 
चित्तता को उन्होन जानवूक कर रखा हूँ । 
३-संयम और ऊत्त व्य का महत्व---- 


आप मानव जीवन का सुख नियम संयम पर निर्भर है। संयम से 
सौंदर्य और स्वास्थ्य निखरता है; शक्ति आती है | प्रेम स्थिर रह 


( ८५.) 


॥ मनुष्य का प्रेमी-प्रेमिका के प्रति सतत आकर्षण वना रहता हैं । 
चीन भारतीय संम्कृति में संयम वाले प्रेम की ही महत्ता को स्परी- 
गएर किया गया है। इसी का प्रतिपादन वर्मा जी ने “मगनयनी? में . 
केयो है। उनकी पात्रियों का प्रेम प्रेमियों को कर्तव्य मार्ग पर आगे 
ढ्ाता है, नवीन प्र रणा देता है । वासना के,पंक में नहीं फंसता | 
गनसिंद मगनयनी से उसकी प्रेरणा के विषय मे कहता है: 
तुम सयम से प्र म॒ को अचल बनाती हो और में अपने विकार 
पे उसे चंयल कर देता हूँ | संयम के आधार वाला प्रेम ही आगे भी 
टिके.रहने की क्षमता रखता है! ' ह 


. : मगनयनी कहती है, संकल्प और भावना जीवन के तखड़ी'के दी 
पलड़े हैं । जिसको अधिक भार से लाद दीजिए, वही नीचे चला 
जायगा। संकल्प केत्त व्य है और भावना कला । दोनों के समान 
समन्वय की आवश्यकता है । 
की दबे हुए स्वर 'से मानर्सिह बोला, पर्त्तव्य वाले अंग में अब 
' कौन-सी कसर रह गई है; देवि ! 
मोतियों की माला और सम्पूर्ण चित्र पर दृष्टि घुमाती हुई मग- 
उयनी.ने कर्तव्य वाले अंश पर उ गली रख कर कहा; धप्रजा के सुख 
की, देश की स्वाधीनता की! 
मानसिंह ने काँपते हुए होठों से घीमे धीमे शब्द निकले--कला 
और कस ठय का समन्वय इस कसर को किसी दिन अवश्य पूरा 


करेगा ।! शरद पर 
४-संच्चा और निष्ठावान्‌ प्रेम-- 

राजों सानसिह और सगनयनीः लाखी और अटल का]निष्ठावान 
प्रेम चिंत्रित कर वर्मा जी ने नए आदश हमारे सामने उपस्थित कि 


हैं। लाखी अटल का पवित्र प्रेस व्यवह्यारिक है। सगनयनी . प्रस रे 


यो 


' राजा को सद्द्दोश च कर प्रेस्क शक्ति का कार्य करता है। वह कद्दती है 


का ७४ कि अक 
को 
को हि उए 


( छह ) 


'लीणा को दजाते वजाते, काम पवन पर यदि तुरन्त तलवार न उठी 
पाई, कोमल सेज पर सोते सोते संकट आने पर यदि तुरन्त दी उछल 
कर कसर स्‌ कसी, घ॒ दपद को गाते सात शत्रु के सामने आ खड़े 
दोने पर यदि छरल्‍व गरज कर चिनौती न दे पाद * 'तो ऐसी वीणा सेज 
ओर धअ्रवपद की तानों का काम ही क्या ?! 

७५-आहदण शाहद--- 


रुजा मान सिंह के रूप में एक वीर लाहली आदर्श प्रेमी और 
फतला साधक का तमृना उपस्थित किया गाया हैं। वह्द युद्ध कला और 
ऊैन्य संचालन के साथ प्रजा बत्ललता के गुण से परिपूर्ण है। वह 
कोपड़ी से जाकर गरीब मजदूर की सहायता करता है | सजदूर के ये 
शब्द देखिए--खुना था कि महाराज दामों, पस्डितों और संठो 
के हैं, आज जाना कि पे सजदूर और किसानों के भी हैं ।? *- 
-छ$ला जीवन के लिए-.- 


बमों जी की ब्य्ना उपयोगिता इस वास में मानते हैं. कि वह 
जीवन को फ्रेरित करे, मलुष्य को कुछ नश्य संदेश देकर आगे चढ़ाए 
फुछ प्रकाश दे । कत्त व्य का श्रुलाकर निरे सौन्दर्य या वासना को 
डउकलाने गाली ऋत्ता-माघना में उन्हे विश्वास नहीं। कई पात्रो के 
सुख से लेखक जे कला और कत्त व्य का यह समन्वय चित्रित ' किया 
हैं । राजा मानलिंह के ये वचन देखिए.-- हे 
« कला का अनुशीलन और कत्त ठय का पालन साथ साथ चल 
सकते हैं। मैं सेना को भी सजाऊँगा और ललित कलाओं की भी 
उन्नति करूँगा ।! 
वह कला क्या जो कत्त व्य को लंगड़ा कर दे और चह कर्च जय 
क्या जो कला का अंगर्भंस हो जाने दे । 
सरोक्ष रूप सें वर्सा जी ने चित्रित किया है कि कला, छुरुचि एवं 
कत्त ठ्य पालन से संतुलन हाना चाहिए। 


( पछ७ ) 
,७-तारी प्र रे शक्ति के रूप में--- 


' बर्मा जी के नारी पात्र प्रेसियों को उत्तेजित कर कच व्य-पर्थ 
पर अ।रूढ़ करते हैं | उन्होंने स्त्री गोरव, सौन्दर्य पवित्रता ओर सांस्क्- 
तिक महत्त्व का सुचारू चित्र ण॒ किया है। भ्रष्टा पिल्ली स्वयं अपनी 
अचार हीनत। का दण्ड पाती है । लाखी निन्नी इल्यादि सतत संघर्ष 
शील वनी रहती हैं । भोग विज्ञास से नारी का सौन्द्य नष्ट होता है 
स्वास्थ्य गिर जात्ता है और वे निकम्मी हो जाती हैं--ये भाव यत्र- 
तत्र उपन्यास में अभिव्यक्त हुए हैं। लेखक के संदेश से पूर्ण कुछ 
स्थल देखिए:--- हे 

_ नियम संयम से रहिए और मु्े भी रहने दीजिए । मैं चाहती 
हैँ कि उन गुणों के साथ मेरी देह में भी वही बल बना रहे, जिसको 
राई से लेकर आई हूँ ।” 

पहले के सातियों ने आग और चिता को जितना प्यार किया, 
उसके बरावर तीर और तलबार के साथ भी करना चाहिये था ।! 

“छोड़िये मुझको, “--मृुगनयनी ने कहा, “क्षत्रिय क्रे लिये 

इस समय जो उचित छै, उसी को करने में जुटजाइये। रनव्ास 

की रक्षा की चिन्ता फो दूर कीजिऐ--मैं उसकी रक्षा का प्रवन्ध करु'गी. 


८--फैशन का विरोध-- 


आज के फैशन, सिथ्या प्रदर्शन के चर्मा जी विरूद्ध हैं। वे 
चाहते हैं कि भारतीय नारी का शील ग़ुंशं सम्पन्न व्यक्तित्व ही 
विकसित हो। बे पतली ठुबली न बनकरें मज़बूत शक्तिशाली 
चरित्रवान बनें | नट जब भड़कीले वस्त्रों का प्रलोभन देते हैं,तो निन्नी 
का यह उत्तर कितना भव्य है | देखिये-- 


६ पमैय 


पं सया सटिनी सम जाये ? लॉग हो सें ये जो तितलियाँ उड़े 
रह | | उया वेग तनाबट वना लें । 
विचार, उद्देस्य एंव कला की हप्टियों से चर्मो जी को 
पमयरी' एम भेप्ठ देसिटामिः ४सानी अपन्यास है। 2सर्मे वर्माली 
जी री उपन्यास-कला झा पूणण निकास हा ४ । कधथानक फी संच- 
करता. युद्ध एंव आयेटों दी स्तीवता सौर ऐतिहासिक प्र॒ष्ठभूमि की 
सृद्मता मे- ग़गनवनी, झतीव सुन्दर रसभा है । 


तंतीय- खण्ड 


ऋाँसी की रानी :-कंथानक-सोन्द्र्य 
१--मंदल ५ 
* “अंग जा ने हत उपन्यास :का कथानक पर्याप्त: ऐति 
गैसिक अनु सन्‍्धन के उपरॉन्त लैयार-कियीा है | अपनी ऐतिहासलिक- 
पृष्टभूसि के लिए यह पयाष्त ख्यात्ति: प्राप्तकर चुका है।-संभ,चत 
पक्री.ऐतिहा सिक्र कथा भी उनके अन्य सतः ऐतिहासिक  उपन्यासों 
की कथाओं -से “अधिक लोकप्रिय, महत्वपूर्ण और. विशिष्ट, दे. । 
फाँसी को रानी ज्द्तीयाई- पर अनेझे नाटर्क,, उपन्यास, कहानियाँ 
लिखी जा चुक्री है, परन्तु वर्मा जी करे अस्तुत उपन्यास: से अधिक 
प्रमा्शिक और रोचक पुरतक, पहले. नहीं लिखी गई थी ॥:. यह उनके 
१४ बषे की ऐतिहासिक खीज-बीन, अध्ययन; भ्रमण का परिणाम 
है | आतएव पेंतिदामिक प्रसारिकता और -अनुसन्ध[च -की दृष्टि से 
इस उपन्यास से दी, गई जानकोरी-का महत्व असं।दग्ध है।* 
श्रध्ययन से १८४७ 'के लेंगसग भारत की राजन तिके और:सासाजिक 
दुशा का. अच्छा : ज्लौन हां, जाता है इसमें देशव्यापी स्वराज्य- 
शआआन्दोज्ञन की योजना एवं ८५७ की भारतीय क्रान्ति का सजीनर 
चित्र उपस्थित कर दिया गया है। यह वह युग था, जब भारत ने 
पराधीनता की बेड़ियों को.तोड़ फोंड केर फेंक देन का एक महान 
प्रयत्न क्रिया था | महारानी लक्ष्मीबाई .स्वराज्य स्थापन 'के लिए 
सतत युद्ध करती रही और उसी पर अपना जीव॑न न्यौछाव्रर कर 
दिया। अपने समग्र जीवन में' रानी लक्ष्मीचाई का एक- ही: उद्देश्य 
'रहा था--स्वराज्य स्थापन | वे अड्डरेजों को इस देश से निकाल कर 
भारतीय राज्य स्थांपित करने के पक्ष सें थों | उन्होंने कई बार देश की 


( ५ ) 

नर्शततापृबक दमन | इन तीनों सागों को विस्तार से देखने पर इनमें 
विशुद्ध ऐेतिद्ा सिक तथ्यों के अतिरिक्त सुसस्वद्धता भी मिलती है । 
उदय -- | " ः हु ह 
-. “हदयों? भाग में मु ( लदमीवाई ) के जन्म, चाल्यकाल्त 
विवाह ओर जिधना जोवन की एक झाँकी दी गई है। पेदाबोई के 
पश्चात बाजोराब द्वितीय अपने कासदार मारोपन्त के साथ विहर 
भे रहा, करते थे। मोगेउन्त के एक्र कन्या थी, जिसका नाभ मन 
था--बुद्धि की कुशाग्र तेज और चपज बुद्धि । उत्तकी माता भागी 
र्थी वाई का देहं।न्त चार वष की आयु में ही ही गया था। अबएव 
लालन पालन पिता द्वारा ही हुआ था ! ;। ४ 

- बाजौराब प्यार में उसे “छवीली” कहा करते थे बाजीराव 
ते नांता धाँवुपन्त नासक एक बालक को गाद लिया था। मनु इसी 
के साथ. खलती थी । बचपन में वीर नारियों एवं स्वातन्त्य प्रेमी 
भारतीय बीर पुरुषों के एमपाथ का साथाए' सुनते सुनते सनु में देश' 
का स्वतन्त्र करन की उद्यम कालमा इद्दीप्त हां उठी । बड़ी हॉने पर 
तात्या दीक्षित की सहायता से मठु का घिवाह भांसी के विधुर राजा 
गंगाधर्राव से हो गंया और उसका नामलद्षमीवाई रघागया | उसके 
साथ सुन्दर मुन्दर और काशी भी आई । विवाह होने के पूर्व गंगा- 
घर राच को शासन का अधिकार ने था। उन दिनों फकॉाँसी का - 
नवाब पोलिटिकल एजेन्ट कप्तान डनलप था | वह राजा के पास 
श्राया जाथा करता था। गंगांधर राव थे अधिकार प्राप्त करने के 
प्रयत्न पहिले से ही कर रहे थे | विवाह के उपरान्त छर्नको अधिकार 
मिल गेया । फैबल यह शर्त थीं कि-एक अग्नेंजी फौज रखी- .जावेनी 
जिसका व्यय झांसी को देना होगा | सगाधर राज प्रसन्नता से फूल 
रठा, दरवार हुआ, खुशियाँ सनोई गई।. ५ 
* “ रानी लक्ष्मीवाई का विवाहित, जीवन साधारणतः: सुखी 
संतुष्ट ही कद जा सकता है ।पदे के कारण वे महल से नहीं निकल 


( # )» 


पासी थीं! झतः सवारी, ब्यायास, हथियारों छो चन्नाने का अभ्यास 
स्यादि अपनी दिलसस्पी के हाय से किने खाले सदल के दृद गिद . 
थाहु ओट से कर पाती थी तौर झखपनी सहलियों सथा किले के 
भीतर 7? ने वाली म्थियों छा रावारी, शम्प प्रयास सन ग्यस्म कुश्ती 
का अभ्यास छझरगानी थी । गीना पहली थीं। धीरे + उसमें गम्मीरता 
घाट योर लाउध्यता बढ नो गठे। उसे एस यान का या छुसय था 
कि धारास हे साध भ्मसी करा परुच माँदा से प्रधिक अपग्रज्ञों के दाथ 
मे चला गन्त था | ४ 

इवर अंधोत मिगन्‍तर सपने राज्य छा खिम्यार करने चले गा 
ग्दे थे, हिन्दस्तान में सबंन फूट फली था, साँब गाँव में उपद्रवी, डाकू 
बटमार भरें एए थे । अंग्रशो के वास सुमियन्धपिन सेनाएँं अर अच्छे 
इशियार थे। उस लिए उनका राज्य घीर धीरे इदता जा रा था । 

रानी लद्मीयाई ने झासन प्रवन्ध में स्व ली मर यह प्रयत्न 
क्या कि 'तच्छी व्यवस्था उसी रहे । उन्हें भय घा कि सुव्यत्रम्धा 
बसी रही सो ऊाँसी रात्य बचा रहेगा प्न्यवा प्पोज उसे फिए 
अपनी देख रेग्य से ले लेंगे । 

रानी के एक फुन्न रत्न उन्तन्न दुआ- किन्तु देख दुरविपाक से 
तीन मास पश्चात उसकी झत्यु हो गठ । संगाथर राव डुपली सहन 
लगे । लगभग दी बय पश्चान उनकी था संस्यु होगद। रानी लच्सी 
वाई की आयु फेबल (८ ४प को धी।ट्स दुर्घधना का उनके मन 
आर तन पर वड़ा श्आाधात हुआ, फिन्सु स्वतन्त्र खावना उन्तकों 
झीवित रखे थी तात्या टॉप और नाना घाइपन्त द्वी उनकी डा 
राष्ट्रीय भावना से परिचित थे राज्य का उत्तगधिकारी न होने के 
कारण राक्ते ने दासांदरराव को गोद लेने की प्रार्थना कीः किन्तु 
भाग्तीय भगत ताकराइसतस करने टन इच्छुक ध्भ्त जो नेइसे अस्वीकार 
कर दिया। यही नहा, छ माच १८५४ का भाँतो का राज़्य ब्रिटिश 
साम्राज्य से सम्मिलित कर लिया गया। माोँसी के निवासियों के 
कज्ञाभ का ठिकाना न था| रानी की सेना तुरन्त ' बुद्ध. छेड़ देनां 


४) 
चाहती:थी। परन्तु रानी-ने निवारण ,फिया, | उन्हें पांच, हजौर की 


च्क 


आजीवन पेंशन दे दी गई । ... "०८ ०-८. 


/ अंग्र जो की बुरी नियत से घृणा कर रानी देश व्यापी ,स्वा-.- 
धीनता आन्दोलन की थाजनी- निर्माण: करने लंगीं। कंभी कभी- 
तांतवी टपे भी उनसे. बातो फरने , ओते। नानासांहब, रावसाहब, 
दिल्‍ली मेरठ इत्यादि-प्ररेशों' के -बहुत्त से" मुसत्रमान प्राणों-की होड़ 
तगा कर स्ंव॒राज्य आन्दोलन की योजनाएं बनाने में जुट गए] कार- 
तूपों में चर्वो लगाने-के कारण कु हिन्दु स्‍तानियों:ने प्रतिवाद किया; 
श्रंग्रजों के प्रति. घृणा उत्पन्न हँ।ती गई ।-अंब अंग्र-ज. हिन्दू सिपा 
हियों को तिलक, टीका-ल्गायें हुए परेड से नहीं आने : देते थे; - इस - 
कारंग हिन्दू सिप्ाहियों में खिन्नता फैल गई | मऊ, मेरठ बारकपुर, 

* इत्यादि छावनियों मे साधू और फक्रर त्रिविध; प्रकार के चेश और 
हपके:धारण ऋर सामूहिक क्रान्ति का काय. करने लंगे -अंग्र.जा को « 
ऊपर .की तह' चिंकनो और समतल दीख रही थीं, नीचे की- इस. व्याप्त 
क्रान्ति का ज्ञान न.था | इस देश की. जनता : व्यक्तित्व मग्न और 
महासंस्कृत मयी है। बहुत दिनो तक कदापि विदेशी- शासन सहन 
नहीं: कर सकती | इसलिए गुलामी की:अन्तज्यथा से-पीड़ित,जज़ंता 
की अन्तेरात्मा आसानी के सॉँध . तत्कालीन स्व॑राज्य “ऋान्ति के 
नेताश्रों की वात सुन रही थी और मन में गॉठो ,पर - गाँठ बांधती 
चली जीती थी; कि कब अब्ररसर मिंते और सिर से बोक उतार, फेंके । 


नपष्याह्न: जो * 

_. साधु न॑तकियो, गुप्तचरों द्वारा चुपचाप स्वराज्य आन्दोजन 
'का कार्य चल रहा थरे। जुही कॉसी की -छावनियों तथा- छोटी 
स|लियर में प्रचार कार्य कर रही थी। तात्या-टोपें अपनी शक्ति बढ़ा 


रहे थे 4. नाना: साहब संगठन मे . लगे रंहें। एक' विश्व॑स्त : व्यक्ति 
ल्‍ अज़ीमुज्ञा को विलायत भेजा गया।अर्जी केद्वाण अपील की शई, 


नम की 
| 


फ्न्ति ना न्वीफ़न नह ४ ह् $ उधर ध्यन्तराष्रीय सेप्रा में अंग्रेजों की 
शक्ति का गे सजा था । 

सन “५5 से देस्ट 2शिडया कर्पनों के कंशाधार सारतबर्प 
भा को, पार से शोर हक टलाड उत्तान का स्वप्न देखने लगे थ। 
केनिंग मे ।बर्षात के वादल हक देय लिया था। पर हलाह थम क 
प्रचार कि चिएु नुह वारत आया पर धर्व धयार के लिए हिन्दुस्तान . 
फे खजाने से नियाटा फा रख दो । 

हर सना साटद, तात्या, बहादरशा आर अभी घेगम 
जीनत गहल, तदघ ही वगस उजर्त मटर ओऔर रानी लद्॒मौवाई 
का स्व॒राज्य आनन्‍्द्ीलम प्रधार तारी था। स्थाधीनना युद्ध के लिए 
सेप नेयार हो रहा था! संयोग से सन ८६४७ की जनवरी में एक 
घटना हो गटे । दशदमग फी छाब्रनी 4 एक सेदनर सिपादी से पानी 
पीने का छा लोटा माँगा। आाद्मणे सिपाही सेडतर भी लोट! फंसे 
देता । वह मेहनर हो या न हो प्रचारफ अशश्य था। उसने ताना 
दिया | बीला-- ॥॒ * 

धज्ञात पाँत का यह घमण्ठ । प्रा नह ४ कारतूस जिनकों दाँफ 
से खोलना पड़ैगा, शिसमें सू अर और गाय की चर्बी लगी द। देखें 
तुम्हारी जात इन कारनूसों के प्रयाग +ै बाद रहती है. या नहीं ।" 

छावनियों मे इस दात से सनसनी फेली, ज्ञोभ फैलता और 
बढ़ता गय। | दसदम के १न सेपाहियाों ने हजारों विद्धियां हिन्दुस्तान 
भर की छाव्रनियों से भिजवाई' भ्ांसी की छावनी में भी यह चिद्ी 
आई | फरवरी से बारकपुर की $+ नम्बर पल्टन को कारतूस प्रयाग 
करने के लिए दिये गये। उन्होंने प्रयोग करने से टन्कार फर दिया। 
उस पल्टन के एक सिपाही सगल पाणडे का फॉँसी दे दी गई हर 

१० भई का मेरठ से नजक्षबार, वन्‍्दक चल गदे। सअ्ंगम्रजों का 
सार कर सिपाही दूसरे दिन दिल्ली पहुँच मए ।' वहाँ की फौजें 'औ 
उनसे समिज्ञ गई । सारतीय फीज ने दिल्ली के लात किले पर अधिकार 
कर लिया। वहादुरशाह को भारत का सम्राट घोषित किला: 


हे ता 
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कानपुर में जाना को- रॉज्य।धिकार , दिये “गये.। काँसी मे महारानीं 
लक्ष्मीबाई ने कारये संभाला | माँसो को निवल' समझ कर पहले 
नत्थेखाँत्तथा फिर: सदाशिवेराव नेवालेकर से अआक्रमण-किएं पर 
शूस्वीर रानी. ने उन्हें-परो लित कर भगा दिया। [डाक -सगरसिंद को 
पकड़ कर. रानी ने झपता , स्वॉमिभक्ति सेवक बना . लिया, इस 
क्रान्ति.की सूचना. जब-इ गेसे एड परुँची तो जनरल ,झ्यरज का दमन 
के लिएंआरंत में भेजा गवाज:  ऊाा. हज 


ऊन 


जा 


अग्तः लि 8 0 मी इज टन 
जनरल रोज क्राति को दमन, करता आरा रहा था । बध और 

श्रम्नि बरसाती हुई: रोज की सेना १२ स॒चि सन: १८५७ को तांलंब- 
टेट पहुंची | विप्लचेंकारी भागह४8ए और रोज-नें-चालवहेट का. किला 
पहज ही अधिकार मे कर लिया | ब्रिगेडियर स्ट्रुअटे : ने . चन्देरी ' को 
रॉलजित किया |-मऊ के द्धन फ्ै ज्िए राज' से बालपुर विध्वस- के- 
श्चात.एक दस्ता सीधा भेज दिया था। उसने, काँगी, पर चढ़ाई 
फरने के पहले रानी लक्ष्मीवाई के पास संम्बांद भेजा'। रोची युद्ध, के. 
लए तंयार बठी थी | रोज माँसी को -ओर' स!बधानी से 'बढ़ा | 
एंबसाहब ओर टपे क्रालपी में थे | तात्या सेना लकर झाँसी आरहा* 
था; किन्तु रोज:ने उसे बीच में द्वीददरादिया।- - - ', 

.. : शहतगढ़ के भागे हुए लगभग --पाँच सो पठान रानी के 
ए्रणार्थी हुएं रानी ने उन्हें नौकर रख लिया । इनमें एक. सरदोर- 
पुलमुहम्मदं भी थी.। उन्होने,अंण किया,“स्वराज्य, के लिये रानी , के 
बरणों में सिर दे देंगे ।/ माँसी नगर के कोंटर पर, सब. फोटकों, पर 
ब्ंड्डी-छोटी.तोपों का उचित ग्रबन्ध कर “दिया गया, .बारूद और, गोले 
फार्टकों को .बुजो 'में'इकट्ठो किए गए! और निरन्तर युद्ध की सामिग्नी- 
तथा रसद भेजने-को प्रवन्ध कर .दिया.- गंगा: दीवांन दूल्हाजू - आंछो . 
फाटक्‌ पर-पीरअली सागर- खिड़की पर, कुवर .” खुदावख्श सेयेद 
फाटक पर, कुबर सागरसिंह खन्‍्डेराव फाटक पर, पूरन कोरी .उन्ताव 
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फाटक पर, नियुक्त किये गये | दीवान जवाहर सिंह के हाथ में 
सम्पूर्ण नगर और फाटकों की रक्षा का भार सौंपा गया। दाक्षेणी 
तर्न की तोप शुलाम गौसखाँ के संचाहइन सें. पर॒वं और उत्तर . की त्तोपें 
भाऊ वख्ती के हाथ मे और पश्चिम की तोप दोवान रघुनाथसिंह के 
धतपिकार में टी गदऋ | 

श्रमासान यद्ध हुआ जो बहुत दिनो तक चलता गहा। रानी 
फा जासूस पीरश्न्ती रोज से मिल गया ओर सारे सुच्त भेद शत्र को 
उताता रद, सयोग से दृल्हाज फी सानहोनि हो गह । बदू नाराज 
रहा ओर अवसर पाकर उसने विश्वासब्रात किया। ऋाँली का 
घोश्ा फाटक खोल दिया | इससे अमोज ग्रविष्ट हो गए। भीपण 
मारकाट हुई । रानी लक्ष्मीबाई देशमुख, रघुनाथसिंद, जवाहरसिंद, 
पठान गुलझुदस्भद, मुन्दर आदि के साथ भाग कर कालपी पहुँचीं। 
राथसाहब और तात्या चढ़ीं थे। दूसरे दिन रानी की इनसे भेंट हुई । 
उनका इन्होंने वड़ा आइर सत्कार किया । है | 

वहाँ फिर तेबारी आरंभ हुई । कोौलपी अस्त ब्यस्त था | रानी 
को जल्‍दी ही इस अस्त व्यस्तता बता हाल सालूम हों गया। उन्होंने 
सेना के अनुशासन, कदायद-परेड और युद्र सामग्री हत्यादि श्रसंगों 
पर प्रश्न किए पर अमसनन्‍्तोपज्ञननक उत्तर मिने | य सब उपक्तिभग पीमे 
तथा आमगाद प्रसांद से सम्त्र रहत थे। काज्नपी की सेना को ध्यव- 
स्थित फरने की चोजनाएं बनाई गई । २८ पग्रेल को राज़ से कालपी 
पर चंद्राई कर दी । हि 

पेशबा की द्वार हुई । रानी की संस्मति से ग्वालियर पर 
आकमणश किया गया। इसे चीत कर पेशयाई सेनः से हमे - और सर्च 
से नगर में प्रवेश किया पेशवा बड़े ठाठ फे साथ मॉगज्तिक चांध्य 
धतयाता हू झ्रा सिंधिया के रानमहल से पहुचा और वही डेरा टाला 

मीचाद से अयना शिविर नोलसा वार से रला । पेंशका के सामी 


सरदार शदर के भिन्न २ महलों मे जा उतरे । ठात्या के दस्त के लिए 
फिले बालों ने फाटक सोल दिये । ह 
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उधर रोज को सूचना मिली कि वलबाई ग्वालियर की ओर 
बढ़ते भ्रा रहें हैं। कालपी की जीत के उपरान्त ग्वालियर पर बढ़ा | 
पेशवा नाच रंग संग में मस्त रहा | रॉज की सेना में कुशल आर 
अनुभत्री सिपाही थे । दो घन्टे की कड्ी लड़ाई के पश्चात पेशवां की 
मुरार गली सेना को रोज ने हरा दिया और मुरार कौ-अपने अधि- 
कार में कर लिया | अब तो पेशवा तथा बाँदा नवाब किंकत्तव्य 
विमूढ़ हो गये | रानी न अपनी योजला विस्तार से तात्यां का 
सममाई 
१७जन को सबरे तिगेडियर स्मिथ ने युद्ध का विगुल बजाया 
घमासान युद्ध हुआ | रांची लच्मीव।ई तथा उसकी लाक़कर्ती के 
सवारों ने छापा मारा | रानी उस दिन विजयी रहीं । दूसरे दिन 
अ'गप्रोज् जनरल सावधान हो गए और उधर सबारों को कई दिशाओं 
से अक्रमण की योजना वनाई ). रानी लक्ष्मीबाइ प्रभण्ड घग से 
लड़ी डिन्तु अन्त में सुन्दर, रघुनाथसिंद, देशमुख और गुल मुहम्मद 
आदि के संग भाग निकली | अंग्रेज सैनिकों ने पीछा किया । एक 
स्थान पर एक नाल्ना था । धाड़ा अदड गया। यंद्दाँ भी थोड़ा सा युद्ध 
हुआ जिसमें रानी घायत्न हां गंश' और वावा गगादास की कुटी के 
समीप स्वर्गंवासी हुईं । अन्त तक स्वराज्य की भासना उनके हृदय 
में विराजमान रही । 
कथानक की विशेषताएँ - 
वृछ्तु तिकास में पहुता--_7 
इस उपन्यास के कथानक सें प्रबन्ध-पटुत्ता उपलब्ध है। वर्मा 
'जी ने समस्त ऐतिहासिक अनुसन्धानो' की दृष्टि स॑ रखकर एक 
कथानक का निर्भाण किया है। रानी लक्ष्मीबाई इसका केन्द्र है। 
उदय भाग में रानी का वाल्यावस्था तथा देश भ व्याप्त शअ्ज्ञान और 
“परतन्त्रता को अन्धकार वर्णित है। इस अन्धकार. में सनु रूपी सूर्य 
फा उदय होना है। जनता से घीरे धीरे अपने अधिकारों- के प्रति 
जागरूकता आत्ती है। मध्यान्ह भाग सें यह सूर्य अपनी सम्पूर्ण 
, आभा से, चमक कर देशब्रासियों को स्व॒राज्य के लिए प्रेरित करता 
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है। प्रत्थक प्रकार की अन्तर वाद्य अतिक्रूल परिस्थितियों में रानी 
का चरित्र रूपी स्वर्ण तपता है। अंग्रेजों से प्रेतिरोघ बढ़ता चलतता- 
है | “अस्त”, मे युद्ध के पश्चात रानी स्वर्ग सिधार जाती हैं। 
“सैस छिन्दान्त शस्त्रानि नेन॑ दहति पावक"” का पाठ करती हुई 
वे स्वराज्य की नीच का एक पत्थर बन जाती दै । 

सम्पूर्ण कथानक रानी के घरित्न तथा विक्रास के साथ त्रिक- 
सित होता चलता है। गनी लक्ष्मीवाई का चरित्र ही इस उपन्यास 
की सूलमित्ति है। अधिफाँश घटनाएं उन्हीं से सम्बन्धित हे । 
प्रवन्धकार की पटुता घटनाओं की झद्भलाओ में देखी जा सकती 
है ।अप्रासंगिक घटनाओं को थोड़ा थोंडा सएश करता. हुआ लेखक 
भाँसी को राती के चरित्र विकास को नहीं भूलता | वह सिन्‍्व-भिन्‍्न 
कथा सूत्रों को सावधानी से सम्द्दाज्ञता चलता है | 


२ 'असभ्बद्ध घटनाएँ तथा उनका मुल् क्थादक से योग--- 


चर्मा नी ने मूल कथानक के साथ छोटी छोटी और प्रासंगिक 
कथाएं भी ले ली है, जिनसे रोमॉटिक स्पश धाते है, देश काल फी 
परिस्थिति का निर्णय हो जाता है, और थोड़ी देर के लिए हमारा 
ध्यात सूल् कथानक से कुछ दूर हट जाता है । ' 
इस कथाओं सें (१) मोतीयाई, ख़ुदाबख्श, (+) भुन्दर 
रघुनाथसिंह, ३) जुडी-तात्या टोपे, (४) नारायण शम्न्री-छोटी, *(५) 
पूरन भलकारी मुख्य हैं। ये मूल कथानक के साथ चलते रहते है । 
कद्दों-कह्दीं उपन्यासकार इनसे से किसी को उमार कर हमारा ध्यःन 
आक्ृष्ट कर देता है; पर बह अपने सूल कथानक पर ही ञआञा जाता 
है नारायण शास्त्री और छोटी तक को सूल कथानक मे मिला दिया 
, गया है। राजा गंगाघरराव सजा देते हैं । इससे त्तत्कालीन कट्दरता 
स्पष्ट हो जाती है। जा 
'. पजनेच और नारायण शास्त्री की मित्रता: दिखाकर लेखक 
ने पजनेश को भी सम्बद्ध कर दिया है। शास्त्री और पजनेश दोनो 
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रसिक हैं | इसलिये कट्टर पन्थियों के प्रांतकूल हैं । उस काल में फेले 
हुए तरह-तरेह के मत मतान्‍्तरों को इस साध्यम' से अभिव्यक्त करे 
दियां गया है। मोती, खुदावरूश, सुन्दर, रघुनाथ, जुद्ी, तात्या 
आदर प्रेमियों के उदाहरण हैं, जो इस बीर-रस के -डपन्यास को 
रोमांटिक बातावरण से परिपूर्ण कर देते हैं। पूरत-फलकारी आदर्श 
दंस्‍्पत्ति है। इनसे दर प्रकारे के पात्र हमें मिल जते हैं। 
३८०-गंचकता और कुतूइलल,.. . . ., .- | 

._, सफल उपन्यास के कथान्नक के ये दो शुण इस उपन्यास के 
कथानेक में वतमान हैं| . लेखक कहानी कहने की कलः में प्रवीण 
है। दृश्यों को पुनः एसः परिवर्तित क्र लेखक ले रोचकता का ध्यान 
रखा है। यदि सध्य'में रोमांटिक स्पशे न. होते तों सम्भव था, 
कथानक, में शुष्कतां आ जाती किन्तु चर्मा जी: ने प्रबन्ध की गठन 
शीलता के साथ वस्तु-विकास में रॉचकता को सम्सिश्रण किया है ।' 

पाठक यह जानने को उत्सुक रहता किआंगे क्या आने 
वालो -दै | घटनास्थल'पर क्या द्वोगा १ ठुर्भाग्य के ज़ादलों से रानी 
की कैसे रक्ला होगी ? फ्रि, जब वह रानी को. बचते. देखता है; तो. 
हृदय में प्रसन्न होता है। 'ययपि वातावरण रूष्टि के लिए ऐति- 
हासिक प्रष्ठभूमि को स५ष्ट करना आवश्यक हो गया है, तथापि पात्षों 
में व्यक्तिगत गुण डाल कर रोचकता उत्पन्न कर दी-गई.है।. 

*. युद्धों के दृश्यों में कौतूहल का निर्वाह बड़ी.सफलतो, क़े साथ 
हुआ है। आवेश और उत्तेजना में हम भयंकर युद्ध देखते है, “अन्दर 
ही अन्दर भयभीत होते रहते है। अनेक बार हमारी आशाएँ ठीक 
निकलती हैं; पर कई बोर कुछ नवीन बात हो- ज़ीती- है। आशा 
निराशा का यह इन्द्‌ निरन्तर चलता रहता है।। वीर रख का बड़ा 
'छु दर निर्वाद,हुआ है । रद सा | 
चरित्र चित्रण. कि न 
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पात्रीयों घर्मा को ने सवाधिद्ध सहतता;स्थान चर ऐविहासिक अमारि 
छता प्रदान वी टै । लदभीबार श्रधिफाँश घटनापओं का फैन्द्र ४। 
उनकी सप्रास्तरिफ एवं बाद सक्तियों पर पर्यात प्रकाश ठाला गया 
है। उनसे हर प्रकार से प्रादर्श वीर भारतीय नारी के रूप में उपस्थित 
किया गया हैं 


उनका याक्् कार 

वयप्स से सनु थो शुयफोचिस खार्सा ही ओर रायि थी । नाना 
ओर राख सादव के साथ रहने के छारशा उर्न युवकों के 
उ्यायाम- ऊर्ती,मलसपरव, अश्यारीएण, शम्प्र संचादम की प्यार स्पेन 
हे गे थी | इनका झारीर युषद था । छोटी मोटी घोट की. थे परताहई 
से फ्सती थी। उन देश की स्वाघीनना ये प्रति प्रारम्भ से ही दिल- 
पन्‍्पी थो | वीर पुष्य एवं सारियों थी धीरे गाधाए' सुन सुन कर 
इससे साहस, बल, निर्भयना, सहना और घौरता के सदशु्शों का 
बिकोस हो गया सा । बेशझआलस्य से सदा दूर रहती थीं, चंचलता« 
घपलता, स्फ्वति और सन उद्योग के लिए एशठ उनके प्रधान शुश थे । 
चंचल होने पर भी विचारशीलन छोर राम्भीर थी। बचपन से हो मे 
देश तथा समाज के गन्भीर प्रत्नी पर विचार डिया फरती थीं। 
उनकी बुद्धि उत्तकी 'प्रवम्धा से वहुत राग निकल चुकी थी। सु 
इतनी सुन्दर थी कि छुटपन मे वाजीराब उत्पादि उन्‍हें “छवीली' के 
साम से पुकारते थे । मनु योर नाना फे तीन भाई साथ ६ सेलते, 
खाते, और पढ़ुत थे । मलखस्व, कुश्ती, लनवार वनन्‍्दूक का घलासा 
आश्वारोहण, पढ़ना लिखना हत्यादि-सब हून दीनों ने छुटपन से 
साथ साथ सीखा था। सबसे मनु चपल- हठी झोर वहुत पैनी वृद्धि 
की थी | आयु कम द्वोने पर भी वह इन हुनरों में उन बालकों से 
आगे निकल चुकी थी। स्त्रियों की सगति कम प्राप्त होने के कारण 
पह लाज संकोच की दमन आऔर भिफक से दूर , हटती गई थी। 
खेन्रपति शिवाजी, प्रताप इत्थादि के परातन आ।स्थानों ने सस॒ क 


( १३ ) 
कल्पता को एक झअन्‍्पप्ठ झोर अदन्य शुदगुदी दे रखी थी | बह सुन्दर 
खरथ, वीर, कुशाग्र कन्या थी 
उनका दास्पत्य जीवन 
विवाह के उपरान्त उनका नास राजी लद्भीबाई हो गया । 
बे श्रद भी ख्रियों को सवारी, शास्ष प्रयोग; सलखम्व, कुश्ती आदि 
का अभ्यास छराती थीं। बचे हुए समय में धार्मिक्र ग्रन्थों का 
श्रध्ययन्त किया करती था भगवद्‌ गीता पर उनकी परम श्रद्धा थीं। 
चपलता के स्थान पर अब गम्भीरता; वाचालता के,स्थान पर संयम 
भ्रा गया। के ध हो जाने की बृत्ति सी उत्पन्न हो गई था | व्यग करने 
क्री इच्छा अचश्य' कुछ बढ़ती पर थी, परन्तु चह् महज, सरल भव्य, 
देग्य मसकान सदा साथ रही ओर चित्त की रृदता भी बढ़ती गईे | 
५ करुणा, अहिलसा, विनोद आदि सदमाव उनमें विक्रास पर थे 
स्वराज्य स्थापना, की ओर उनकी प्रद्नति बहती जा रही थी | 
ताच रंग नाटक शाला की और कोई खास रूचि नहीं थी। उन्हें 
श््नरर रस क्री कविताओं से उन्हें घृणा थो। गंगाघर राव की, 
बुशामद की नीति, श्रगार रस की कविता का प्रोत्साहन देना उन्हें 
त्रच्छा नहीं लगता था । कल्पना के सुनहरे पर थोथे जगत में रहने 
मी अपेक्षा वे ठोस कार्य को पसन्द करती थीं। वह उन न्नांतों में 
दिलचस्पी रखती थीं, जिनमें सार हो | धीरे-धोरे उन्होंने राज्य का 
'वन्ध छोर सहकसों की सुव्यवस्था करना सीखा और बहुत सा राज्य 
का कार्य सम्हाल लिया | रानी की विलणज्षता बुद्धि एवं प्रतिभा 
का आभांस पाकर विस्मय हुआ | अल्प आयु में उनका आचार 
विचार अआराश्वय उत्पन्न करने वाली परिपक्चता का सा प्रणीत होता 
था | उस युग की कन्यायें जिस आयु में खेलना, खाना, पहिनना, 
आदृना ही सब, कुछ समझती होंगी, उस आयु से जच्मावा३ 
ग्भीरतर द्ोती चलो-गई | छुटपन की मनु, लक्मोवोई के विशाल 
प्रादर्शों में विज्ञोन हो गई । ग्ुत्दर मुन्दर और काशीवाइ संदा उनके 
पंथ रहती थीं। * 
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आय में अधिक रू गार प्रिय, दुर्वल, बिलासी और ऋर पति 
पाकर भी थे पनिन्नता रही- निरन्तर पति को सन्‍्माग फो आर प्रेरित 
करती रही | पति के रूप में इनमें रसणी सुलभ क्रीमलता, भावुकता, 
भारतीय म्यादापालन, आंदर्श एयं व्यवहार का ससनन्‍्वय था। 
अपने पुत्र को वे चहुत प्रेम करती थी | सोद लिए हुए प्रत्न को रण - 
में भी अपने साथ लिए रही | प्रानी जीएशु-च्ीर्ण सामाजिक रूढ़ियो, 
ढोग, आइम्वर से उन्हें घृणा थी वे नारी चागरण के लिए सिरन्‍्तर 
स्चेप्ट रहती थी ।॥ 
रानी का धार्मिक जीवन 


वे बर्म ओर अध्यात्म से विशेए रूचि रखती थीं। गीता का 
स्वाध्याय उसके नित्य कर्म का एक प्रवात अद्ञ था । उनका जीवन 
गीता में बश्ित कर्मयागी का ज्ीखस था। प्रगाढ़ घार्मिकता, उदा- 
रता, करूणा।; प्रेस, ओर अआरात्स भाव उनमें क्रूट कूट्कर भरे हुए थे | _ 
वे शिव आर कृष्ण की अनन्य उज्पालिका थी। एक अगर विनोद 
शीलता, तो दूसरी और उनसे गन्‍्भीर दाशेनिझता का घुट था। 
उनका अन्त्तर बहुत कामल ओर उदार था | 
' पति का वेहान्त हो जाने के उपरान्त उनका जीवन धार्मिकता 
ओर पूजा से और भी परिपूर्णा हों गया था। विघवा जीवन में वे 
नित्य प्रातःकाल ४ बजे स्थान कर ८ बजे तक महादेव का पूजन 
करती थी आर उसी समय गयवेये उन्हें मजन इत्यादि झु॒नाते थे। 
११ बजे के उपरान्त रान्नी फिर सतान करती और भूखों को खिला 
कर तथा कुछ दान धम करके तव भोजन करतीं “फिर तीन बजे 
तक ग्यारह सौं राम नाम लिखकर आटे की गोलियां सह्॒त्षियों का 
खिलाती । उस ससय वे क्रिसी ग्रृद चिन्ता, क्रिसी यृढ़ चिचार में 
निमगन रहती थीं *'सन्ध्या के उपरान्त ८ बजे तक कथावातो) , 
घराण, भगवद्गीठा का १८ वाँ अध्याय और भजन सुनतीं। 
कठांर स॒ घसों तथा युद्धों से भा सज़न पूजन उसका सित्य का 


+ ह कप ( २ । 


कम रहा। भांसी की सत्र औरतें सलदा-पूजन के लिए उसके इंदे गिट 

रकत्रित रहती थीं।. ५“, ९. आह 

घनघोर युद्ध में थम उनका ,धेर्य. चन जाता था। युद्ध की 

. रातों में भी वे मन्दिर से जाकर . महादेव की. प्राथना करती थीं। 

[स्प्न में उन्हें सारंत साता,का ध्यान रहता था। ग्रहस्थी में रह कर 

भी- वे बेराग्य भाव रखती. थीं। वे .अन्ततः सती, साध्यी, पति 
परायण भारतीय लत्षना का आदश वनी .रहीं। * 


(वीर छंत्राणी- और कुशल सेनानी ह 
| रानी लक्ष्मीवाइ के चरित्र का संवर्स उ्जवल पहलू एक राज 
नैतिक क्रान्तिकारी का है ' उनका हृदय देश' की गुलामी, जनता 
क्री.जड़ता, मूखेता त्रिलांसिता ओर शैंधिल्य देख कर ' अत्यन्त छुखी 
होता था | वे अर्न॑ज़ों की साम्राज्यवादी दीतनि देख रूर उत्तजित 
हा उठती थीं। व राजनीति और राजनीति क्रे समीकरश में विश्वास 
करती थीं। बनका हृदय देश ग्रे ।. से परिपृण  था। वे भारतीय 
संस्कृति, सभ्यता शास्त्र कन्नाए सुरक्षित रखन ओर उन पर अआचररख 
करने में विश्वास रखती थीं । 

देश व्यापी खतन्त्रता संग्राम की योजना बनोना साहस 
ओर वीरता से उप्तका नेतृत्व करना अनेक युद्ध एवं प्रतिकूलताएं 
सहन 'कर लड़ते ९५ मर जाना उन्हें स्व॒राज्य फो नींव का शक पत्थर 
बनाती है | वे राजनीति में कुशल थों। वे जानती थीं कि धशथर्ग्रीञ 
जाति बहुत घूर्ते है । उसका सामना चाणक्य नीति से होना चाहिए 
व्यवहार कुशलता, नीति समानता, आपदर्धम , उत्कद प्रेम >उनके 
रोम रोम में भरा था ३ * 2 ] 

. युद्ध में उन्होंने अपना क्षत्राणी और कुशल सेन्तानी का रूप 
दिखाया। थे युद्ध विद्या से इतनी निपुण थीं कि स्त्री दहाते हुए प्ृद्पों 
से ह।ड़ लेती थीं | उनके चचन सुनकर, सना. में नव स्फूति, साहस, 
दैयो ओर धीर-भाव का संचार हो उठता धां | सरगरंसिंह जूस जहाक 
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को परूड ऋर अपने ओज ओर पराऋण से प्रभावित कर ठोला उसके 
शौर्य का प्रतीक था । 
मे सेव सतक एवं जागरूक रही। आरास या बविलास से 
उन्हें अरूचि थी ! किले पर जब सौंत वन्‍स २ही थी, वे जैंगेपूबेक सतट 
मोती छा मिरीक्षण कर रहीं थी वे ऐसी कुशल सेनानी थीं कि दा « 
बार इन्होंने शत्रु को मार सगाया था। नाना भोपठकर के सम्मुख 
उन्होंने प्रश किया धा-- 
“मे लड गी | आज रूव के खामने प्रण करती हैँ कि यदि 
समस्त ध्ंग्र जा का मके अकेले सासना करा पड़े. ता चर गी 
रानी आदर की भुखी न थीं, द्‌ निभ्न्‍तर ठोस छ।र खरे कौम 
में विश्वास करनी थी। कालएी में आकर घ्न्होंन वहाँ के सैनिकों 
को सुव्यवस्थित विया, सगठन सजबूत कियो और बचितदासी, पेशवा 
में नचब-जीवन संच्चार किया । कोच के द्वार में राव साहब के ये 
शब्द रानी के चरित्र पर प्रकाश डालने # 
ध् से मी भें पांगोनों. 
आपने फॉसी में अंग्रेजों जैसा करारा मझुकाविला किया, । 
हू अबर्रानीय हैं । कोच से हमारी सेना और बुद्ध सामिप्नी को 
बचा कर ले आन में श्ापका वहत बड़ा रिम्सा हैं। ध्यप | 
निष्ुण सेनापत्ति शायद ही काइ़ हैं । 
गनी वोली--“कौंण को लड़ाई से आपका प्रबन्ध वहु 
२टद़ी था। सेना से कोई व्यवस्था नहीं है। अंग्रेजी संला अपनी 
व्यवस्था के कारण ही विजय ग्राप्त करती है। हसारे सैनिक झूरधीर 
ओर पराक्रम से अंग्र जो से बढ़े चढ़े हैं, परन्तु व्यवस्था ओर दूरदर्शी 
योजना की कर्मी के कारण उनका शौय विफल हो ज्ाता है “ जब 
तक आप अपनी सेना का अच्छा प्रवन्ध नहीं करेंगे और संयकर 
काम नही लेगे, वद्ध में यश प्राप्त नहीं द्ोगा ।” रानी ने छोर में. 
बनाई उसी के अनुसार मोर्चे बनाए गए, तोपें रखी गुर वार्ता; ४ 
नियुक्त और सरद.र विभक्त किए गए | इससे 88 व हे 
युद्ध, सम्न्वधी सास, लोक प्रियता रव अनुभव स्पर्प्ककी नित्य का 9, 


हि | 


रे यी। 








व 
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घे युद्ध विद्या और राजनीति में परॉमत थीं। 


ग़गाघर राव--- - - - श 


६: : ' गंगाधररावं साहित्यऔर ललित कलाओं के पूरे रसिक थे। 
/ गायक, वादक, वीणा और पखावज के उस्ताद भौर रीतिकाल तथा 
भक्तिसस की ओट वाले कवि गंगाधर राव की महफित्न को आधाद' 
करंते-थे |; उन्‍होंने दर दर से नाना प्रकार के हस्त लिखित ग्रन्थ 
एकत्रित कराये और विशाल पुस्तक भण्डार से अपने पुस्तकालय को 
परिपूर्ण कर दिया लाटकों; का इन्हें विशेष शौक था; वे संस्क्रत नाटकों 
का-हिन्दी और सराठी में अनुवाद कराया करते थे | उनका. अभिनय 
“भी कराया करते थे और स्त्रयं अभिनय भी करते थे । यदि पुरुष के 
_. ८.भनय से. सन्‍्तोष न होता था, तो स्त्री की भूमिका. में सी ञआा 
जाते थे), “- ह 
/ स्वभाव के क्रोधी एवं विलासी थे। अपराधियों को कठोर 
दण्ड देते थे । गंगाघर राव का क्रोध चढ़ जाने'पर उत्तरना मुश्किल, 
से था| जांति और धम के “मामले में एक वार भंगड़ा होते पर 
उन्होंने अपराधी के गले में तार का गम -जनेऊ डालवाने का दर्ड 
दिया था-। रण 3000 ०० 


 : विवाह होने के पश्चात गंगाधर को- शासन का अधिकार 
> प्राप्त हो गया । उन्हें यह मानना पड़ा कि भाँसी >प्रें एक अ'ग्रजी 
फौज रखी जायगी, व्यय झाँसी राज्य को देना होगा । उन्होंने नकद 
खजत्चो न देकर कंम्पनी सरकार का आमह-निभाने के लिये भांसी के 
[ राज्य से'२ लोख २७दजार चार सी अटद्वावन रुपये वाषिक आय का 
'क इलाका उन्हें दे दिया | खुशियाँ मनाई गई, परन्तु अनेक भाँसी 
'वासिर्यों को-उनमें खोखलापन ही दिखाई दिया। स्वयं राजा को 

.. . - मेंल्यथेष्ट मनोरंजन प्राप्त न हो,सका!. .,, 
हे वे दिन्दुस्तानियों की निबेलताओं को समझते थे। उन्‍होंने 


( एछ ) 


एस बार कट्ठा शा; हमारे यहाँ फूट है | गाँव-गाँव में उपद्रती, टाकू 
ओोर वदसार भरे टुसे हू। अजन्नरेजों के पास दृथ्चियार अच्छे 
इसलिये उनन्‍्दोंनय गप्य कायस कर लिया हैं ।! 
गका दान्पत्य जीवन साधारणत्त: खुखी रहा | लेचमीवाइ के 
अन्तब्यों पर थे ध्यास देते रहे | दोनो १८४० में प्रयाग, काशी, गया 
स्थादि की यात्रा के लिये गये थे। प्ुन्न होने के पश्चात उनके 
स्वभाव मे छुछ खदुलता था गई थीं। रानी के भत का पे आदर 
की दष्दि से देखते थो। साधारणतः उन्हे स्त्रियों की स्वाधीनत 
सहन न थी । है 
उनमे पश्रात्म सम्मान और राष्ट्रीय की भावनाएँ भी थीं 
गान की बातें सुनकर उनका देशाभिसान जाप्मत हो गया था 
वे अनुशासन पसन्द करने थे । गार्टन और गंगाघर राब का यह 
कथोपकथन देखिये : 
राज को एक व्यंग्य सभा | बोले, “इन कानून जाइते के हारा 
आपके इलाकों भे जनता को न्याय कितमें समय से मित्र आता दे ? 
गाइड न --  घिपराथ चाले मासले से दा एक महीने लग जातें 
हैं श्रीर दीवानी मामलों में एकाघ साल |? 
राजा फिर हंसे, कद्दा--“हमारे यहाँ ता तुरन्त न्याय द्वोत 
है। में तो दो एक दिन से ज्यादा नहीं लगाता। दीचानी ओर 
अपराधी मामलों का कोड भेद्‌ नहीं करता। पंचायतों के निर्णय को 
सबंसान्य मौनता हूँ“'गफलत करने वाली पुलिस से चोरी फा 
नुकसान भरवाता हूँ. जनता पर मेरी धाक होनां चाहिए, न फि 
मेरे अफसरों की | वह्द राज्य भी बहुत समय तक सही टिक सकत 
जो फर्मंचारियों और पुलिस की धाक पर आश्रित हो। मैं तो अपने 
अपराधी कमचारियों को लोहे की मछली के कोठे से पीरठा हू 
अशिष्टता को दसण्डित फरने मे भी मै नहीं चूकता । ः 
सक्षेप से,गंगाधर राव पहले एक दुवल,विल।सी,कलाप्रेमी शासक 
थे, श॒प्नार रस की कविता के प्रेमी थे और कठोरता से शासन करते 


आह 


है कर 

थे | इतने पर भी उनमें देशाभिमान था। कद्दर पंथियों में वे प्रायः 
मजाक ३ड़ाया करते थे | अन्तंद्न्द्र के कारण उनके मन में क्रोध को 
मात्रा बढ़ गई थी और अपराधियों को दण्ड देने के थे नए नए 
साधन काम में ल्ायां करते थे। खुदावख्श के आ जाने पर इन्होंने 
प्रहरी को कैद में डलवा दिया था। ओर उसे विच्छू से कंटवाने की 
सजा दी थी | उन्होंने एक विशेष वर्ग के अपराधियों को' विचछू से 
कटवाने का विधान कर रखा था। कट्ठ में पेर का डालना भॉजना 
एक साधारण सी वात थी । गहन अपराधों में हाथ- पाँव कटवा 
डालने की प्रथा जारी थी । 


तात्या ठोपे -- 


वाजीराब ने वाला गुरु के अखाड़े वाले तात्या को भाँसी में 
मोरोपन्त के लिए निवास स्थान इत्यादि की उचित व्यवस्था के लिए 
उन्त लोगों के साथ भेजा ।.यंह तात्या ब्राह्मण था। आगे चल कर 
यही युवा तात्या टोपे के नाम से प्रसिद्ध हुआ। टोपे को विद्वर 
की अपेक्षा ाँसी अधिक पसन्द आई । उसकी कल्पना गंगाधर 
' राव की नाटक शात्षा में वार वार उलक जाती थी। झाँसो का 
रहन सहन, स्त्री पुरुष और वहाँ की प्राकृतिक वातावरण उसको 
गछ्लाा तट से अधिक मनोहर लगे। तात्या वीर सेनिक था। फौजी 
पोशाक में सिर पर लोहे की फिराँसिसी टोपी पांहेनता था। इस 
कारण गंगाधर राव ने इसे “टटोपे” के नाम से सम्बोधन करना आरंभ 
कर दिया था | 
' तात्या को रानी हृक्ष्मीबाई के नेदृत्व में किए गए स्व।धीनता 
आन्दोलंत से पूर्ण सहानुभूति थी । वह एक सेनांपत्ति जैसा काये 
रानी की आधीतनता में करता रहा । रानी की आज्ञा पालन करना 
उसका भिय घर्म बन गया | वह राजनीति की घालें खूब समझता 
थां और गुप्त योजनाओ को किसी पर प्रकट नहीं होने देता था। 
- वह विश्वस्त दूत का भी कार्य कर सकता था। उसे रानी के विचेक 


रा 


ऋ ह 
न 


( २० ) 
एवं तेज में पूरा भरोसा था । 
रानी ओर चात्या के वात्तौल्लाप का एक अ्र'श देखिये, जिससे , 
तात्या की उत्कट देश भफ्ति, रानी में अटल चिस््वास; चुद्धि ओर 
विवेक प्रकट होते हैं जज 
तात्यों वोल्ञा--'आप विठर में छत्रपत्ति ओर वाजीराव और 
छश्नसात्+ न जाने कितनों का नाम लिया करतीं थीं 7 
रानी--ये नाम में केस भुलगी" छत्रसाल का नाम अप भी 
समन्‍्त्र का सा काम करता है । 
तात्या--ये मन्त्र कब काम 'आर्थेंगे? 
रानी जरा मुस्कराई। तात्या उनकी मुस्कराहट को पहि- , 
चानता था'"'उसने आशा से कान लगाये | 
रानी ने कष्टा-टोपे अमी समय नहीं आया है - समर्थ 
शामदास का दिया हुआ स्वराज्य सन्देश, छुन्नपति शिवाली का 
'एाला हुआ वह आदेश; केत्रसाल का बढ पलर्शीलन अमर ओर 
अक्षय हैँ । 
तात्या अधीर हायर बोला-मदहारानी साहुद, ये बातें कान 
ओर हृदय को अच्छी मालूम होती हैं, पर हिन्दू जोर मुसलभान 
जनता तो अचेत्त सी जान पढ़ती हैं 
रानी ने प्रश्न किया--दिल्‍ली का क्या दाल है ? * 
चात्या--वादशाह्व का ? उन विद्यारों को नब्बे हजार रुपया 
साल पेन्शन मिलती है । कविता करते है और कवि सम्मेलनों में 
उलमे रहते हैं । कम्पनी ने उनको नजर भेंट वन्‍्द फर दी है और 
उनसे कह रहा दे कि अपने को वादशाह कहना छोड़ो»-नहीं तो 
प्रेंशन बन्द कर देंगे ।” 
उपरोक्त उदाहरण से तात्या की जागरूकता, राजनीति का 
ज्ञान, तक शक्ति, त्रिवेक और प्रगतिशीलठा स्पष्ट दो जासी है | बह 


पिजल्ञासिता को धरृणा करता है, स्वधर्म एवं कर्तव्य पालन को महत्ता 


( *१ ) 


प्रदान करता है। वह सेनिक प्रदृत्ति का व्यक्ति है उसका ,भोम भी 
राजनीति में पगा हुआ है । नत्त की जुद्दी की और वह आक्ृप्ट हुआ 
पफिन्तु अपने का सम्दाले रहा | वह नारी प्रकृति कों न समभने की 
अन भिज्ञता स्वीकार करता है | वह काम से काम रखता है, व्यथ 
के रोमांटिक भंभरतों में नहीं फंसता जब फौज के सिपाही बदला 
निकालने को चज्यग्र हो जाते है, तो वह भिम्न शब्दों में उनका विवेक 
जाप्रत करता हैं:-- 
.. तात्य- (सोती बाई से)--श्रभी मरते मारने को समय नहीं 
आया है। में चाहता हैं कि प्रत्येक पल्‍टन में से तीन 'मफ्सर जो 
बिल्कुल विश्वासके योग्य हों, चुन लिये जावें"*इनसे कह दिया जावे 
कि ने इंसाई तो होंगे ही नहीं, पर इस समय अपना सम्न न स्तर बेंठ 
क्रोघ भरे रहें, परन्तु उसको निकलते किसी प्रकौर भी न दें, नहीं तो 
सब फिया कराया भिट॒टी में मिल जावेगा अब की.वार आाऊग! 
तब जो कुछ करना हे, उसकी तारीख और सभय बतल्ा जाऊंगा | 

उसके स्वभाव में कुछ दुव लताए भी थीं जेस--अनुशाससन 
की अ्रस्त व्यस्तता, रूखापन, शुप्कत), प्रेम में राननीति का आधि- 
क्य। वह एक धीर सेनिक है, स्वदेश के प्रेस से परिपृण है। रण- 
पंडित हैं। एक सिपाही के उच्चतम गुण उसमें ।वेद्यमान हैं | देश की 
बलिवेदी पर मर मिटने की उसमें साधना है। 

गौण पात्र 

१--पीर अश्रली:-- 

, कछुटिल चरित्र का मुसलमान पात्र है। अली बहादुर का मित्र 
बना रह कर यह पड़यंत्र में हिस्सा लेता रहा झौर माँसी के पतन में 
एक बड़ा कारण वना.! यह उपन्यास में विश्वास घातक खल नायक 
का पाटे करता है। इसके चरित्र में ्क्तलता, विश्वासघात, “बगल 
प्र छुरी मु हू में राम राम” उक्ति को चरिताथ करने बाला, कुटिल 
आासूस | ऊपरी सन से अपने आपको महारानी का शुभ चिन्तक 


जे 


का, 


बतलाता रदा खेद है कि राज्ननतित रानी इसफो गदराद से परख न 
सकी | विजय के दृए में थे अपने द्वितचितक पर सनन्‍्देह करना उृश्चर 
के प्रति कुठतता की सात्रा णो कम करना समभती रहे।। इसलिए, 
पीसअनी शाध्रा बिल यात लोगा को गिलती में मान लिया 
गया ! 
जब श्यग्नोज़ों की सेना राह, पोरषाली जासस वन कर 
अंमोजी सेना की गोपनीय बातें मालूम करने गया किन्तु किसे 
मोलूम था कि यह विश्वासघात करने जा रद्दा & । घहाँ जा कर 
उसमे जनरल रोज को भाँसी की सच गुप्त बातें कद पुनाई । चापस 
पाकर कूठ मुठ वारते इधर भी कहता गहा। पीरशअली ही झाँसी के 
पतन का काररा बसा | बह हपटी, दष्ठ, कुटिल विश्वासचातक, देश- 
द्रोढ़ी और धृत्त था । 
२-सागरसिह टाकू:- 
निर्धनो को आर्थिक सरीत्रमा प्रद्यन करने बाला तगड़ा 
फुनी ला व्यक्त. अाॉन्चे तीच्ग और चमकदार, दाटी कानों पर चढ़ी 
हुई>यद़ £ सागर का चित्र । बह रावली के बरुआस+गर से कुछ 
दर का रहने वाला था। परिवार प्रतिप्टित सैनिकों का था। फाम 
न मिलने पर डाकू बन गया था। रानी के सामने सागरसिंद श्रपने 
चत के वियय से कहता है -- 
हि “हमारा वश सदा लदब्ाइयों में भाग लेता रहा हद । महांराज 
आरदा का संत्रा मे जड़ा | सदांराज् छप्न शज्ञ की सेवा में रह कर 
युद्ध किये । जब अंग्रेज आये, ठव उनकी आधीनता, जिन ठाऊरों ने 
स्प्रीकार नहीं की, उनमें हस छोग भी थे | हमझो जब दबाया गया, 
हम लोग चिगड़ खड़े हुए भर डाके डालने लछगी। में अपने लिए 
तथा अपने साथियों के लिए कह सकता हैँ कि हससने स्त्रियों और 
दीन दरिद्रों को कभी नहीं सत्ताया।” 


साथरसिंह भर ठ नहीं बोलता, बचन का पक्का रहता है और 


रह 


गे ( ४३ ) 
शषामी भक्ति रहता है। वह अपने साथियों समेत काँसी की सेना 
में भरती हो जाता है। युद्ध मे वह रानी का सहायक रहता है। 
सिम्य आने पर वह अपने ग्राग्पों की भी परवाह नहीं करता । उसकी 
सेवा और' रानी के प्रति श्रद्धापूर्ण भक्ति उसे हमारी दृष्टि में. बहुत 
ऊंचा उठा देती है । वह डाकू से जनरल वना ओर खण्डेराव फाटक 
की रक्षा में मर कर अनन्त गौरव पा गया | रानी ने कहा था, जिस 
देश में सागरसिंह सरीखे लोग जन्मे लेते हैं, वह स्वराज्य से वहत 
दिनां वंचित नहीं रह सकता। थे शब्द उसके चरित्र का सही - 
'चिय्र है 5 के जि 
३-नवायष -अली ब्रह्मदुर --. 
नवाब अलोबहादुर देश द्रोंही, स्वार्थीं, लालची, खुशामदो 
व्यक्ति है | यह अंग्रेजों से मिला हुआ है और अपना उल्लू सीधा 
कर रहा है वह रत्ती रत्ती भर बातें शुप्त रूप से गवनेर जनश्ल साहब 
को पहुँचाता है। वह रानी के खिलाफ होंने बालें व्यक्तियों को 
भड़कांता है और चुपचाप उन्हें अंग्रेजों के. साथ मिज्ञाना चाहता 
है। उसी को प्रेरणा से दीवान नत्थे खाँ फाँसी पर आक्रमण करता 
है। पीरअली उसके पडयन्त्र मे शामिल है। अलीबहढुर की माँसी 
से पुरानो शन्रुता 83 आती थी। उसे अपना स्थान्त छोड़ना पड़ा 
था। इसलिए उसके मन में काँसी के राजा के प्रति क्षोभ और भी 
सघन हो गया। - 
अलीबहादुर की चिटद्दी जबलपुर भेज दी गई, नत्थे खाँ ने 
तेयारी शुरू करदी । अलीवद्दादुर को वड़ी खुशी हुई। युद्ध में नत्थे 
खां की पराजय हुई। अलीवद्दादुर ने समक लिया कि सब गया । 
बच जलिकलने का अ्रथत्त किया लिसमें पीरअली की सहायता से बह 
सफल हुआ, । अलीवद्ादुर, एक ऐसा दुश्चरित्र व्यक्ति हे, जिससे 
कोई भी देश या जाति कलंकित होती है। ऐसे व्यक्तियों को निन्‍्दा 
घृणा और तिरस्कार के अतिरिक्त समाज क्या दे सकता है । 


(६ दे४ ) 


ना 
९ कंप्तान साधन-.- है 

आॉँसी स्थित अगर जी सेना का अफसर था। साहित्यिक, 
व्यापार कुशल, स्वदेश प्रेमी प्र भारतवर्ष को घृणा था अवहृलना , 
की रृष्टि से देवन वाला ! परन्तु भारत फे राजाओं के सहलान 
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फुसलामे की क्रिया का श्रभ्यासी, अपने कवेब्य प्रालन में डढ़। 
हिन्दी उसने सीख ली थी। बह राजा गंगावर राव के पास भी 
कभी-कभी झाया करता था । 


५---खुदाधरुश३--- | | 
ईसानदार एवं धर्म भीरू मुसलमाल राजा गसत्बाधरगव-के 
दरवार मे रहते हैं । एक दिन मोतीवाई को रंगमंच पर देखकर उसके 
मुँह से यकायक “वाह ।” निकल पड़ा ! मोदीवाई ने खुदावख्स की 
ओर आँखें गढ़ार । जव जब मोतीवाई रंगसंच पर लिस जिस दृश्य- 
में आई, उसने दर्शकों पर से दृष्टि झो ससेट कर खुदाबरूया पर 
केन्द्रित किया । गाज़ा को वह वात बुरी लगी । दूसरे दिन खुदाधख्श 
को राज दरवार से अलग कर दिया गया और घापणा करवाई कि 
यदि थे फिर झाँसी में दिखाई पद्े तों उसके नरगे शरीर पर कोडे 
लगाये जायेंगे | मोत्ीवाई की प्रेरणा से वह जीवन भर देश की 
सेवा करना रद्दा मानवता और देश प्रेम से इसका बरेत्र परिपूर्ण है। 
६--शभुल्ष मुहस्पद१--- न्‍ 
देश भक्ति एवं राज भक्ति में गुल मुदस्मद एक आदर्श मुसल:- 
मान पठान है।चह् बाहर से आये हये पटानों का सरदार है। 
उसका आद्श निम्न शब्दों से प्रकट हाता है'-- झा 
न “इजूर अमन बहुत समझता है और न बंहुत सुनता है। 
सफ इतना अरल है कि असर लोग माँसी की सिद्दी मे मिलेगा और 
वहिश्त लेगा । सोराज की आप जानो ।”? प्रृष्ठ २६६ 
वह चीर, साइसी, युद्ध विद्या में निएण लाल कुर्ती दल का 


( २४ ) 


नेतो है। लड़ने से कमी भयभीत नहीं होता। रानी लक्ष्मीचाई की 
रक्षा के निम्ित्त अन्तिम दस तक उनके साथ रहता है और सदा 
सवेदा उनका आज्ञा पालन करता है । अन्तिम समय में जब रानी 
श्केली रह गई थीं, उसने तीन व्यक्तियों को अकेले मार डाला था, 
श्रन्य मैदान छोड़ कर भाग गये थे । जब रानी घायल द्वोकर गिरी 
वो दिन भर के थक माँदें, भूखे प्यासे, धु्न और खून में सने हुए 
एुलमुदम्मद ने पश्चिम को ओर मुह फेर कर कहा- “खुदा, पाक 
यरवर दिगार, रहम रहस !? उस कद्दर पठान की आँखें आँउओं 
फरो मानो बरपने लगीं और वह. बच्चों की तरह दिलक हिलक कर 
गैेने लगा | दाह संस्कार करने के पश्चात गुलमुहम्मद ने रघुनाथ 
सह से कहा, 

“दीवान झाहव । अम कहाँ-जायगा ? अम राहतगढ़ से जब 
बला तब पाँच सो पठान था। अब एक रह गया। अकेला कहाँ 
त्रायगा । अम भी सारेगा और मरेगा । बाई अम को मत हटाओ ।” 


फिर रानी की पत्रिन्र हृड्डियों की रक्षा के!लिए उसे रोक लिया 
गया । बह फकौर हो गया। जब चिता करे स्थान पर कुछ हडिडयाँ 
रेप रह गई तो उसका हृदय द्ववित हो गया। वह् बोला, ओः 
कबी नहीं! वो सरा नहीं । वो कवी नई मरेगा । वो सुर्दो' को 
ज्ञान बख्शता रहेगा /? जब उससे रानी की समाधि के वारे में 
छा गया, कि यह किसका मजार हूँ, तो उसने उत्तर दिया “पअमारे 
पीर का; वो वोत बड़ा बल्ली था ।? 


थुलमुहस्मद देश प्रेमी, रानभक्त रानी का अनुशासन मानने 
वाला, दृढ़ चरित्र, सच्चा सेनिक था। उसने रानी के अन्तिम 
कण तऋ उनका साथ दिया | वह उपन्यास का एक आदर्श चरित्र 
है। शुष्क पठाज़ होते हुए भी उसके हृदय में करुणा, प्रेम और सहा- 
नुभूति विद्यमान है। 


्स्क 
शत 
न्द्ा 

विज्ीी, 


७-.परद्दानुद्दी न -- जद 

यलमुहस्गमद्‌ की तरह, वरहानुद्दीन भी भादर्श म्वासी भरक्‍त 
चीर, स्गाहूसी तुन्देलखएडी पठान है। वह अपने कत्तव्य में हृ 
विश्वासी और श्रण को प्रा करने वाला । इसे जो हुक्म दिया जाता 
है, पूर्णरूप से पावन करता दै। पीर भज्जी को जल्दी ही मालूम हों 
जाता है कि बग्हानुद्दीन चतुर हैं। वह कमी न कभी इसे पकड़ 
लेगा । अन्त में व्स्हानुद्ीन मो शक हां ही थाता है । एक दिन बह 
जप चाप पीर अली के पीछे + चलन देता है और उसे गुप्त घणयंत्र का 
जात हो जाता है। वह बताता है ता उस पर अविश्वास किया 
जाता है और उसे म्तीफा वेना पड़ता है। जाते-जाते यह पीर अली 
भौर दृल्दाजू्‌ से सतक कर जाता है | नब देश द्रोही दृल्हाजू फाटक 
खोल देठा है, तो दरहानुद्दोन की मचाई खुलती है। 

अपनी मृत्यु से पूर्व छह अपनी देश-भक्ति का सन्‍्चा परिचय 
देता है। अकेले झई गोरो यो परक्षथार के घाट द्तांरता है किन्तु 
_कायक उस पर कई बार हो जाने हैं और पद गिर पड़ता है। रानी 
ने पास जाकर देग्य+, यह सिपाद्दी बरह्ानुद्दीन था । परद्दाय ने पहि- 
चान लिया। छराने ओंख्ें फाड़ी हा चश् क्षगाया, लेकिन कठिसाई 
से तल पाया, “हजूर माफी”? मुश्किल्न से रानी के मुह से निकलता 
६ “तुम सच्चे सिपाहो हो ।”? 

वास्तझ + वह सचा, रचामी सक्ष स्वदेश प्रेमी हैं। 

उसमें वचन की सत्बता - वीरता, और सज्ची बात कट ही क्यों 
न हो, कह देने की ताकत है। रानी उसकी वीरता और स्ववेश भक्ति 
से वहुत प्रभावित हुई और उसी स्थान पर क्र बनाने का हुक्म 
दिया। वरहाउुद्दीन सच्चा सिपाही, आदर्श सैनिक, देशभक्त मुसल- 
समान था ! 
८--दीवान दूल्हाजू: -- ह 

भू में दौवान दूल्हाजू रानी का विश्वास पांत्र था, किन्तु 
उन्दर से प्रेम-मिक्ता में निराश होकर वह नाराज होगया और गाइरी 
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पर उतर आया | पीरअली]|के साथ मिलकर बह जनरल रोज के पास 
पहुंचा और गंगाजी की सौगन्ध खाकर अंग्रेजों का साथी और रानी 
का शत्रु बन गया | उसने फाटक खोल दिये और शत्रु को भन्दर 
घुसा लिया | बह एक दुर्वंह घरित्र फा व्यक्ति है | 


-६---नघुनाथ मिंद---- 


धौर, चीर- रघुनाथसिंह रानी का विश्वास पात्न सैनिक है। 
भ्रन्त तफ चीरता पूर्वक सना का संचाल्नन करता और रानी की 
खट्दायता में*तरपर रहता है। बह मुन्दर के प्रति आरफृष्ट होता है । 
डसका प्रेस पथिन्र रब्ज्बल और आदशे प्रेम है। घह अपसे प्रेमिका 
मुन्द्र फे लिये मर मिवन्ने को तेयार है| एक दृश्य देखिये दोनों 
प्रेमियों का प्रेम फितना मर्मेस्पर्शी बन पढ़ा है--.. 
, “ुजे की मुछ्ठेर पर एक गोला आकर टकराया | 
मुन्दर ने कट्टा--“यदि यह गोला मुझे लग जाता, तों मैं न 
बघती | आप मेरे शव को जला देतेन १? 
रघुनाथसिंह जरा तीज स्वर में बोला, “ओर मुझकों लग 
जपता तो आप मुभकों दो लकड़ी दे देतीं या नहीं १” > 
सुन्दर की आँखों में आँसू आ गए । 
काँपते हुए गले से बह बोली, “में पहले समरूगी | आप आज _ 
गॉठ बाँध लीजिये यदि फिर वह बात कट्दी तो लड़, पड़, कुछ नहीं 
खिलाऊूगी ।! , ह ः ः 
उन आँखुओं के दपंण में रघुनाथसिंद् ने अपने प्राणों की 
भाँकी देखी। मुन्दर आँसू पोंछ कर चली गई । रघुनाथर्सिह को सारा 
वातावरण नवप्रस्फुटि3 कलियों से भरा दिखलाई पड़े।। तोप एकऋ 
खिलवाड़, बारूद और गोले प्यार के खिलोन ज्ञान पड़े ।" 
रघुनाथर्सिह अन्त तक रानी के लाथ रहे । जब रानी .मर 
गई तब भी वे वहां से पीठ दिखाकर नहीं भेगे। उन्दोंने अपनी 
“वन्दूकें भरी, गोले बआरूद के कोले लटकाये और आड़ लेकर एक 


के 


( नये ) 


स्थान पर छुप गये । 'घाँय-धाँव' बन्दूके' चलाई । फिर एक गोली से 
मारे गए ! 
उनके चरित्र में चीरता, साहस, देश भक्ति श्रीर वलिदान के 
सब गुण प्रचुरता से वर्तमान है। थे उपन्यास के एक आदर्श पात्र 
के रूप में हसारे सम्मुख आते है | 
६.-दीवान जवाएरसिद-- 
ग्घुनाथर्सिह की दी कोटि के सच्चे, वीर स्वामीमफ़, देश- 
भक्त और अआलापात्रक सेवक है । रानी को उन पर अखरझुड 
विश्वास है। रानी फी थ्रावा से अन्त में उन्‍होंने रानो के पाँव छूकर 
कटीली की ओर प्रस्थान किया । 
१०... गौस खाँ--- 
देशमक्त, चीर तोपची अपनी कला में चेमिसाल, धीर। यह 
अन्त तक रानी की झोर से लड़ते रहे । रानी के त्तोपखाने की शक्ति 
इन्हीं क्रे हाथ मे थी | 


नारी पात्र-- सुन्दर, सुन्दर भौर काशीबाई 
घुन्द्र-- 

.._ झुन्दर रानी लच््मीचाई की एक दासी है। जब यह आई थीं 
तो अवस्था १२ वर्ष के ऊपर, शरीर छरेरा, रंग साँवला, चेहरा लम्बा 
आँखें बड़ी, नाक सीघी, ललाट प्रशस्त और घउजला। वड़ी होकर 
यद्द रानी को भक्त, सेचिका, -युद्धविद्या में निएुण, वन्दूक तोप 
इत्यादि के दागने में चतुर रहो | 
मुन्द्र +- 


रानी की एक धीर वीर साइसी दासी । युद्ध विद्या में निपुण 
सव से निठुण घुड़ सवांर | दीवान रघुनाथरसिंद की प्रेमिका थीं! 


इनका प्रेम विशुद्ध ओर सच्चा था । देश प्रेम की वलिवेदी पर वलि- 
दान'हो गई । 
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काशीवाई.... । कि 
युद्ध में निधण साहसी दासी । रानी की सदा वफादार रहीं। 

रानी ते इन तीनों को घुड़सबारी, व्यायाम, युद्ध पिद्या में पारंगत 

कर दिया था। स्वातन्त्रय युद्ध में इन तीनों ने बड़ा काये किया था | 


मोतीबाई भौर छुद्दी-. 


राजा गंगाधर राव की चास्यशाला में मोतीवाई और जुही 
दो नृत्तकिएँ थीं। मोतीबाई गायन वादन में बड़ी कुशल्ष थी । उसका 
अभिनय उच्च कोटि का होता था, स्वास्थ्य और योचन से परिपूर्ण 
थी। वह खुदाबर्श की ओर आफ्ृष्ट हो गई। राजा फो घुरो लगा । 
मोतीवाई निकाल दी गई। 
जुद्दी अल्प-चयस्का नतेकी थी। वहं,उनाव द्रवाजे के भीतर 
मेबातीपुरा के सिरे पर रहती थी। संगसंच पर इसका नृत्य और 
गायन अधिक होता था, अभिनय कस | आगे चलकर यह जासूस 
विभाग में सोतीबोई की नायब बनी । तात्या टोपे से इसका प्रेम दो 
गया था। फौजों में जाकर इसने बड़ी सफलता से जासूसी का काये 
किया था। स्वांतन्ज्य युद्ध में दोनों ने अच्छा काये किया। वह 


सुन्दर, राष्ट्र_क्क्क, सैनिक, कुटिल राजनीतिज्ञ और कुशल 
अश्वारोही थी। 


भद्कारी..._ 


उपन्यास की एक आदणश चरित्र पात्री है। वह निर्भीक, वीर, 

और पराक्रमी है । रानी से उसे प्रगाढ़ स्नेह है। पूरन उसका पति 
है। प्राचीन संस्कारों में पत्नी होने के कारण बह उसका नाम नहीं 
ले पाती | आखेट का उसे शौक है। एक दिन वह गोली चला रही 
थी कि एक बछिया के गोली लग जांती है। बड़ी कठिनता से 
कोरियों ने इसका प्रायश्वित कम किया। अन्त में रानी की कृपा 
से पश्चाताप हुआ | जब रानी झाँसी से भांग भिकली तो भलकारी 
ने बड़े साहस का कार्य किया था । ४ अग्रैल १८५८ की रात को 
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निकल जाने पर बड़े सवेरे कलकारी घोड़े पर वेठकर जनरल रोज 
के समक्ष पहुँची और उससे कहा, “रानो को कहाँ हंढते फिरते 
ही ? मैं हूं रानी, पकड़ क्षो मुकको (? कुछ कान फे लिये अंगरेब 
घोस्ते में भा सी गये, पर वाद सें वाच खुली, वो उसे छोड़ दिया 
गया | इससे उस्रका आअपूर्व साइल, वलिदान, रानी के प्रति प्रेम, 
श्रद्धा, विदेशियों € ठक्‍कर लेने में निर्भयता और शक्षि'अकट होती 
है | रानी इन्हें इतना प्रेम करती थीं फि कारिन होते हुए भी हृरदी 
कू कू फे झअदसर पर एन्‍्हें अपने अछु में मर लिया था । 


चरित्र दिप्रण की विशेषताएँ 
१--आदर्श चस्त्रियों की सृष्टि: __ 


इस धपन्यास के पात्रों को देख कर जो पहली वात हसारा 
ध्यान आफृष्ट फरती है, वह इसमें मिलने वाले आदर्श घरिध्र हैं। हर 
प्रकार का आइशे इसमें इन में मिल जाता हैं. । मूल चरित्र रादी 
लक्ष्मीवाई का है जो एक झआआादर्श पत्नी, माता, राज माता, योद्धा 
आर राजनेंतिश हैं । छनमें एक आर शरीर की शक्ति दृढ़ता, सौन्दर्य 
६, तो दूसरी ओर पतिश्नवा धर्म फे प्रति अनुराग, बच्चे के प्रति: 
छात्सल्य और ् देश धर्म और स्वतन्त्रता के प्रति श्रद्धा | “| 
आदश की प्रतिमा ई, उनमें दुर्वलता कहीं दिखाई ही नहीं पढ़ती। 
उनके सम्पक में आने वाले स्थ्री पुरुष अधिकतर आदरशों ही हैं।” : 

ड्दाहरेण के तौर पर बर्शी--वर्शनज, पूरत-भलंकारी। 
सन्दर-रपुनावसिह, जुद्दी तात्या आदश अम के उदाहरण हैं। इनमें 
से अत्येक्ष व्यक्ति के हृदय में स्वदेशौनुराग, देश पर बलिदान होने की। 


हक त्याग, वीरता और आज्ञापालन के शसुण भी भर दिे 
| | 


नारायण शान्त्री और छोटी मेहतरानी का सम्बन्ध ही 
? किन्तु हम जब शास्त्री जी का वलिदान एवं छोटी की निष्ठा 
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त्याग, श्रद्ुत बलिदान की क्षमता देखते हैं, तो हमें श्रद्धा से नतत- 
मध्तक हो जाना पढ़ता है। 

सेवक और सिपाही के अनेक आदर हमें आसानी से उप- 
सास में उपलब्ध हो जाते हैं। गुलमुहम्मद जैसा वीर आाशापालक 
पठान, मौसखोँ जैं या सध्चा तोषची, रघुनाथसिंह भर लवाधरसिंह 
जैसे सिपाही, और तास्‍्या टोपे, नाना जैसे रत्रासीमक्त वेशप्रेमी इस 
रफन्वास में मिलते हैं | लेखक आदर्श के प्रति सतत प्रयत्नशील है । 
वह कहता है-- 

> 2 आदर्श को कमी न भूलना-प्रयत्न ही पहली और 

पक्की द्रीढ़ी है ।' 

आदर्श चरित्रों की महत्ता प्रकट करने और उनके चरित्रों के 
सब पहलू चभकाने के क्षिये वर्मा ती हैं कुछ दुर्वल चरित्नों की भी 
रृण्टि की दे; जैसे दूल्दाज, पीरअंली इत्यादि । 


स्थिर एवं गतिशील चरित्र;+-- 
इस उपन्यास में दोनों प्रकार के बरित्रों का प्रयोग है। प्रथम 
वर्ग में वे पात्र है तो स्थिर हैं भर्थात्‌ जितक। चरित्र एक ढाँचें में, 
एक विशेष दिशा, या विचार धारा में ढल्ा हुआ है।ये बदलते 
नहीं । आरम्भ से अन्त सक ए5 ख्त्रे बने रहते हैं। अधिकतर इस खबरे 
में वे आदर्श परित्र हैं, जो अपने देशग्रेम, सततोदोग, दृदंता और 
श्ंत्मविश्वास से हर्मे प्रभावित करते हैं |इस वर्ग में लच््मीव|ई, 
तात्या, नाना, सुन्दर, कत्कारी झाते हैं । 
द्वितीय बसे में गतिशील अर्थात विकसित होते निरंतर परि- 
वर्तित होते हुए चरित्र हैं| डाकू सागर्गसह डाकू से कैप्टन वचता 
हे । हे १२ वह हमें अपनी स्वाभक्ति ओर वीरता के प्रभावित कर 
ताहै। 
: दृल्दाजू पहिले रानी की ओर से मनोयोग पूर्वक युद्ध करते 
है। तनिक सी बात से नाराज़ होकर विश्वासघाती पीरशली से 
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पहयंत्र करते हैं. अन्त में युद्ध के समय हुगे के फाटक खोल देते हैं, 
सुन्दर के वव का काग्ण बनते हैं । 

इसी प्रकार मोतीवाई और खुदावख्ध, भी निरन्तर विकसित 
होते रहते हैं । आरंभ में उन्हे राजा गंधाघर राव निकाल देते में, पर 
अन्त में ये दोनों राज्ञ भक्त प्रेमियों के रूप में हमारे समच् आते हैं। 

बख्शी वस्धिनजू- पूरल कलकारी भी गतिशील हैं । सल्कारी 
आरम्भ में एक लब्जाशीला, कमनोय, नारी के रूप में हमारे सम्मुख 
आती है, धीरे २ वीर युद्र प्रमी वनती है, शिकार की और उसकी 
प्रवृत्ति हो जाती है | अन्त से वह इतनी निर्मम वन जाती है कि 
रानी लक्ष्मीवाई जैसे वन्त्र पद्दिन कर 'अग्नेज़् जनरल के सम्मुख 
पहुँच जाती हूँ. । 

स्वयं रानी लक्ष्मीवाई का चरित्र भी विकसित होता चलता 
है । अन्त तक पहुँचते २ थे धार्मिक प्रवृत्ति की नौरी, अद्वितीय राव- 
नीतिज्ञ एव रख-पंडिता बन जाती हैं। उनकी विनोदर््रियता कम -हो 
जाती हैं और गाभीरता, दाशनिकृता, दयाक्ुता और दानशीलता 
चढ़ जाती हैं | 

वर्मा जी ने दोनों प्रकार के चरित्रों का मनोवैज्ञानिक विकास 
प्रस्तुत किया है । इन पात्रों के अन्नहंन्‍द्रों को भी स्पष्ट कर दिया 
गया है | 


वर्ग गठ और व्यक्तिगत पात्र-- * 
वंगगत पात्रों से उपन्यासकार का लक्ष्य सामान्य ग़ुण चित्रित 
करता रहता है। पात्रो के कुछ बर्गा बनाये जा सकते हैं, और इनमें 
कुद्च सामान्य शुख पाये जाते हैं, ये अपने वर्गा, देश, जाति का 
प्रतिनिधित्व करते है। उदाहरण स्वरूप अगरेज पात्रों ( डनलप, 
एलिस, गाढन, मालकम, रोज इत्यादि) को ले लीजिये। इनमें 
चतुरा३, कुदिलता, स्वाथ सिद्धि, व्यापार कुशलता के सामान्य 
( ००४४४०० ) शुण मिलते हैं । थे सदा अपना उल्लू सीधा करना 
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बाहते है.। भारतीय नरेशों को शो पण; अथ' संचय, देशी राज्यों को 
क्रम्पनी के राज्य में मिलना, ये प्रवृत्तियाँ प्रत्येक अड्डरेज पात्र: में 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से विद्यमान हैं। . , 

अगरेज पात्रों को भारतबासियों से घुण। है । यहं- एंणो किसी 
व्क्योश-देखिये :-७ -... .. 

“हाँ, पहले उन्होने कहा हमारा टोका है। धर्म की बात, 
फिर हसने परछवा दिया । डेमइट 'आल | भइ कितनी जदालत भरां 
मुल्क है ॥)१ मर 
“,- - “क्रभी यह-कोम विल्कुल नादान ओर जाहिल है |. अ'गरेजी 
उढ़ने से कुछ अकल सुधरेगी । बाइविलं का पढ़ना मदरसों में इसीलिये 
जारी किया गया है।.ज़ब अगरेजी का प्रचार. हो जायेगा और 
ब्राइविल, की ' संरक्षति इनके. खून में बंद जायगी, तब धरातत्न कुछ 
ऊकचाहोंगा।? .. 

* “हिन्दुओं की गाँठ मे शहुन्तला, कुछ ब्ेद और : कुछ ऐसा ही 
सोहित्य हैं। मुंसलमानों के पास कुरान) गुलिस्तों,  बोस्ताँ और 
समर खँय्यास की. रुवाइयाँ। बस खतम ।' बाकी - सब ॒कूड़ा, 
मंहज-रद्दी। ८.६ -०5. 

“२ “देश छुसंस्कारों से भरा हुआ है' ' किसान बहुत मेहनंती 
नहीं है *“ ' चोर डाकुओ के मारे चैन नहीं ले पाते हैं '  :रियासतों 
"में, बड़ा अन्धेर है ।? रे ग 2 


डः हे 
$ जद 


, » , : दसरे वर्ग से देश भक्त पात्र आते है |. गुल मुहम्मद, गौरसखोाँ, 
रघुनाथ सिंह, 'ज़ब्नाहरसिह, तांत्या, नाना :स्वामीमकफ्त, वेशभक्त, 
'आशज्षापालक सेवक है). ये अपने कंतंव्य के प्रति निरन्तर जागरूक 
हैं। इनमें देश प्रेस; वीरता, निष्ठा, सत्यता विद्यंमान है।- ये दोनों 
बर्ग (97०) सफलता से'चित्रित हुये है। . 6 - 
-». व्यक्तिगत पात्रों में. वैयाक्किक विशेषताएं होती हैं। उपन्यास 


( 3४ 9) 


कार प्रत्येक व्यक्ति को अपने एथक रूप में चित्रित करता है। इस 
बर्ग के पात्रों मे सामान्य गश॒ुरा एक से हा ने पर भी निजी विशंपत्ताए 
अन्तनिर्दित रहती है। इस वर्ग में रानी लक्ष्मीवाई, राव, -गगाधर; ' 
अली वहादुर, कलकारी, बरूरी, मोती खुदावख्श ओर तात्या आते - 
है । प्रत्मक की अपनी विशेषताए' और दुर्वेलवाए' हैं, जिनके कारण 
हम उन्हें पसन्द करते या घुश्या प्रदर्शित करते हैं। इनमे से कुछ पात्र 


अपन चरित्र गौरव 


के कारग हमारे स्थायी मिन्न द्वोजाते हैं । इनमे 


| 3 हें ; ' 
शुल्षमुहृम्मद "अर बरहानु आन आदश व्यक्ति | 


चरित्र 


चित्रण में मनोवैज्ञानिक आपार 


यों नो घटना-प्रधान उपन्यास में चरित्र विश्लेषण की 
गुडजायश बहुत कस रहती हे, क्योकि उपन्योसकार के पास असंख्य 

कल 5, डे, ए किन 
घटलाओं के वणान की समस्या रहती हैं। फिर भी, बर्मो जी ने 

उमीव।ई "3 
लच्ष्मीवाई का चरित्र विदास मनोवैज्ञानिक आधार पर. किया है) 
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वाल्ब जीवन में जि चरित्रगत विशेषताओं का निदर्शन हैः वे दी 
हमे ऋम क्रम से विकसित द्वोती दीखती है। स्वत्तन्त्र प्रेम, राजनीति 
अश्व-सचालत युद्ध दिद्या में निपुणता ओर वड़ी-वड़ी लड़ाइया मे 


नेतृत्व थे सब हसे 


दूल्हाजू प्रेम से विरक्ष होकर श्र, वन बैठता है, उसके 


धीरे घीरे विवसित होते दिखाये जाते दें 


चरित्र के विकास में थहंभाव का विश्लेपण है । सागंरसिंद्द को डाकू 
चनना फिर गानी लक्ष्मीवाई के सम्पक से रह कर कुशल सैनिक 
बनना, 'अलीवद्ादुर का चित्रण, सारायण शास्त्री-छोंटी के रीमाँस 


- मे मनोवेज्ञ।निक आधार है | 


नारी हृदय 


जी 


न बन 


कोयल भावनाओं का अगाध सागर है। हरदी 


कृू कू के उत्सव पर सध्वा रिन्रियाँ एक दूसरे के रोंली -का टीका 


लगाती हैं और इनको किसी न किसी वहाने अपने पति का नाम 
लेना पड़ता है| रानी लच््सीबाई भी इस उत्सव में भाग लेठी हैं। 
वस्शिन से पति का नाम पूछने पर जो नाना -लशा की -भावनाएँं 


हक 


देश )' 
हैं। लेखक ने बंडे सुन्दर रूप में चित्रित की हैं। प्रेस तत्व का मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेपण सुन्दर वन पढ़ा है। भाँसी के कलाकारों. की 
प्रशंसा में रानी का दुगगों को सिद्धहस्त बताना - सोती को खटकता 
है । नोकरों, सेनिकों, देशवासियों, कलाकारों, नतंक्षियों सभी के 


चरित्रों का आन्तरिक पक्ष देकर, ठोस सनन्‍्ोज्ेक्लानिक शिक्तियों -पर - 
“खंड़ा किया गया है।' -. .. 44३६० “३ 5 


5 हू ट> 
अमर न क हि हि 


वातावरण 5 आय रह रे 
इस्त उपन्यास का सवाधिंक आकपषंशण केन्द्र इसकी ऐतिहासिक, 
सामाजिक, सांस्कृतिक प्रंष्ठे भूमि है । वर्मा जी के उपन्यासों “में देश - 
काल का-चिंत्रण बड़ा सूद्स और सजीब' होता है। जहाँ वे ऐतिहा- 
सिक दु्टि से तत्कालीन सामौजिक प्र॒ष्ठभूमि चित्रित करते है; 

' गढ़, किलें, नगर, प्रदेश, समीप का वांतावरर्प , वृक्ष इत्यादि के भी - 
व्योगेवारं वर्णन करते हैं। ... ... |  + .-& 
ऐतिहांसिक वातांवरण:-- .. --: :४' .. , 

स्वयं झाँसी के निवासी होने के कारण,“ बर्सा जी ने भॉसी “ 
की रानी लक्ष्मीवाई उपन्यास के ऐतिहासिक वातावरण की पूण : 
प्रमांणशिक रखा है । इसके पीछे “४ वर्ष का पठन पाठन, ऐतिहासिक , _ 

, अनुसंधान ओर अभ्यंयन है। भूमिका, मे बसा जी ने अपने ऐतिहा- - 

सिक अलुसन्धातों के-विषय सें निर्देश करदिया हैः, , : -०' 
.५... सन १६३२ से में इन अनुसंधाना में .लंगा-। -कलक्टरी में 

_ कुछ सामग्री मिली । १८५७ में लोगों के बयान लिग़े गये थे।' इसको - 

. “मैंने पंद्रा | इनको-पंढ़कर में अपने-विश्वोस में और -दंढ़ हुआ--रानी 

, €खरोज्य! के लिए लड़ी थीं। मेने निश्चय. किया कि उपन्यास 

“ लिखू गा; ऐसा जु। इंतिहांस के.रग-रेशे से सम्मत हों और- उसके ' 

'; सुन्दिभ में हो. इतिहास के कंकाल से सांसे. और रक्ते.क्रो संचार. 

: 'करन-के लिये मुकको उपन्यास ही अच्छा साधन प्रतीत 'हुआ।.'उस 

-- साधन को मेंने जो कुछ रूप दे पाया है, वह पाठ्कोःके सामने है।” ' 


न ः ६ 
डे हैं 2५५५ ८ 
के हि 
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इस वक्कत्य से स्पष्ट हो जाता है कि ऐतिहासिक प्रेष्ठभुसि 
की सचाई के लिए उपन्यासकार प्रारंभ से जागरूक हैं। कथा के 
एतिहासिकता की रक्षा के लिए उन्दाने रानी लच्मीचाई के संवन्ध 
की जो सामग्री उपलब्ध की उसका कलात्मक उपयोग किया हें । 
सत्र तत्र ऐतिहासिक निर्देश ( 7१८ई८:००८८३ ) और परिशिष्ट में: 
स्पष्टीकरण कर दिया दे, जिससे ऐतिहासिक सत्यता प्रगट 
हो सके। 
यह उपन्यास कॉसी के उतिह,स से प्रारंभ होता है। “मस्ता* 
चलता? भाग के १५ प्रृष्ठ झाँसी का इउतिहांस वेकर तत्कालीन 
परिस्थितियों का स्पष्ट कर दिया है। सन्‌ १८०४ में अग्नेजों की 
दली सधि ओर शिवराद भाऊ का शासन, उनके उन्नो इत्यादि का 
संक्षेप से स्पप्टोकरण कर दिया गया हैं । शिवरत्र भाऊं माँसी के 
शासक थे और वह सूवेदार झहलाते थ | पेशवाई निवल हो ५चुकी 
थी, सूचेदार सशक्त थे। छुन्देलखन्ड को अधिकृत करन के लिए 
अग्नजी को फॉसी के सूवदार की मित्रता अभीष्ट थी। सन १८०४ 
की संधि का बुन्देलखण्ड के रजवाड़ों पर प्रभाव पड़ा। सन १८९७ 
में वाजीराव से अग्रेज्ञों की अन्तिम सधि हुई। इस संधि ने पेशवा' 
के संपूर्ण अंधकार इस्ट इण्डिया कम्पनी को दे दिये |उसी वर्ष 
शिवराव भाऊ के पौत्र रामचन्द्र राब के साथ दसरी संधि हुई, 
जिससे शेशदा का स्थासापन्न कम्पनी सरकार को सनवाया गया। 
सन्‌ शमं३२ में रगमचन्द्राव और उसके बारिसो को राजा की उपाधि 
दी गढ़ ) उस दरवार में शिवराव भाऊ के पुत्र: रघताथ राव और: 
गंधावररात्र भी थे | शिवरावभाऊ का जेठा घज्त्र कृष्णराव था। उसका 
दंहान्त हो चुका था| रामचर क्रष्णराच का पुञत्र था। शिवराव 
का जेठे प॒त्न की सनन्‍्तान होने के कारण माँसी की राद्दी उसको 
थी! गे 


रामचन्द्रराव को नावालिसी के जमाने में शासन सूत्र उसकी” 


5 ७ -), 

माँ सखुंबाई के हाथ में था । जब वह वयस्क हो गया तो रामचन्द्र 
लब॒ ने शासत सूत्र अपने हाथ मे ले लिया | मां को यह- अखर। और 
उसने पुत्र के बध का प्रयत्न किया पर रामचन्द्रराव बंच “गया। 
रामचन्द्रराव अपनी माँ के साथ कठोर व्यवहार नहीं करना चोहता 
था। परन्तु उसके दोनों काका रघुनाथसिंह और गंगाधर राव, 
तथा दीवान सखूबाई को स्व॒तन्त्र नहीं छोड़ना चाहते थे। अतः 
रह केद कर दी गई । रामचन्द्रराच निस्संतान सरा । फिर रघुनाथ- 
एव गद्दी पर चेठे । ये रंगीली प्रकृति के व्यक्ति थे। सब्‌? १८६८ 
रघुनाथराव का देहान्त हो गया। अनेक भगड़ों के उपरान्त सन 
१८३६ में गंगाधरराव भांसी की गद्दी पर बठे। सम्पूर्ण उपन्यास 
इनके शासनकाल तथा इनकी विधवा रानी लक्ष्मीवाई से सम्बन्धित 

। लेखक ने येत्र तत्र धरेलू ऐतिहासिक प्रृष्ठ भूर्मि के गहरे रंगों में 
प्ररतुत किया है 

जब राजा गँंगाघरराव गदूदी पर बेठे, राँसी राज्य के शांसन 

को अंग्रेजों द्वारा चलते हुए ७-८ वेष हो गए थे। नगर के शासन 
एजा के हाथ में चला-आता था। उपन्यासकार ने राजा ग॑गाधर - 
एव के व्यक्तिगत जीवच तथा भांसी के सामूहिक्र सामाजिक जीवन 
पर भी विहं गस दृष्टि डाली है । भारत के अन्य भागों के .संचात्षतत 
एवं शासन पर भी अकाश डाला गया है। - 


राजनैतिक स्थिति-- 


, भारत पर अंग्रेजों का आधिपेत्य ऋमशः फैलता जा रहा था 
ईस्ट इेरिडयां कम्पनी के अधिकारी जन धीरे * अंग्रेजों का प्रभुत्व' 
फेल्ाते जा रहे थे। फाँसी पर भी उनका अधिकार था। उन दिनों 
भाँसी का चायव पोलिटिकल ऐजेण्ट कप्तान डनलप था। राजा 
गज्भाधरराव शासन अधिकार पाने की कोशिश पहले से ही कर रहे 
थे | विवाह के उपरान्त उन्हें ये अधिकार प्राप्त हो गये, परन्तु 
मिलने से पूृ्च कम्पनी सरकार के सोथ फिर अहदनामा हुआ | 


ध् 


| “पक 


अड्टरेजी हुकूमत में कासी भे एक फौज रखी जाने की शर्तें थी। 
नकद खर्चा न देकर राजा गंगाघरराव ने ? लाख. २७ हजार चार सो 
अट्वावन रुपये दार्णिक की आय राज्य लोछुप अग्रजो को दे दी थी३६ 
कप्तान गाड न भोंसी स्थित अ गजी सेंचा का -एक अफसर -था | 
वह पूरा अ भ्ज् था-साहित्यिक, व्यापार कुशल स्वदेश श्रेमी, 
अपर भारतवर्ष को घृणा या अवहेल्लना - की बृत्ति से देखने वाला-। 
अद्नरेजों की दृष्टि भारत से रुपया ले जाकर इन्नलैण्ड को समृद्धि 
शाली चघनाने की रहत्ती थी । हे + 


भारतीय देशी राजा विलज्ञास में डवे हुए थे।.-शराव, नें: 
कियाँ और आंगोद-प्रमोद की भीड़ लगी रहती थी। उनमें फूट थी, 
जरा जग सी बात पर वे परम्पर लड़ा कगड़ा करते थे। अँगरेजों का 
चोरस करते वाला वेलन वेत्तहाशा, लगातार और जोर के साथ चल 
रहा था | अ गरेज नोग अपनी दूकाल सें हिन्दुस्तान ,को- अथूरी या 
अधकचरी सादा का रूप लिए नही देख सकते थे । मौका मिलते ही 
वे छोटे मोटे रजवाड़ो को हजन कर लेते थे । 30१६ ० का 

वे चाहते थे कि भारतीय ऊचे पदों पर न पहँचन पाब, 
भारतीय संम्कृति न पत्तपे. भारत की सरमंद्धि बढ़ने न पावे ) जनता 
न्वावीनता का नाम ले तो उसको बड़ी रियासतों के- अन्धेरों का 
संक्रेत कर चुप कर दिया जावे । बड़ी रियांसत -बाले ज़रा सो भी 
सिर उठावे, तो छोटी रियासतों का किसां न किसी बहाने घोंटे घाँट 
कर वड़ी रियासतों को चुप रहने का सबक सिखायां-जाये। पंचा 
चता का नाश कर दिया । वाइविल की शिक्षा अनिवार्य कर दी गई । 

अयठर, जांधर/ बीकानेर इत्यादि रानपृत - राज्य तटस्थ 
अपनी स्वतन्त्रता बनाये रखने मे वड़प्पनू मान रहे थे) निज्ास 
हेदरावाद और रखा खियर का सिन्धिया अगरेजों को. निज मित्र 
समझा कर उत्तके कार्यों में हम्तक्षोप॑ न करते थे ६ बड़े बच्चे” राजा) 
सहाराजा और नवाब अपनी अपनी जनता का - दासन छोड़कर; 


( दे६£ ) 
अंग्रेजों का मुह ताकने लगे थे। पुरुस्वाथ शेप न रहा था। इस लिए 


बिलासिता के पोंखरों में घुस पड़े थे | अंग्र जी बंदूक ओर संगीन 
कुनकी पीठ पर थी | कोई भी जनता की पंरवाह न करठा था | 


' “अंग्रर्जी न पंजान को परास्त करके हाल ही से अपने हाथ 
में किया था । विहार और वंगाल में राज्य था ही। मध्यदेश वषौती 
का रूप धारण करता चला:जा रहा था। इन सवक्के बीच में दो बड़े 
बंडे रोड़े थे-- एक अवध की. मुसलमानी नवांवी और दूसरी भाँसी 
डी वंडी हिन्द रियासत | वे चाहते थे कि किसी प्रेकार इन दोनों को 
भी समाप्त कर स्थायी रूप से कम्पन्ती के राज्य में सम्मिलित करे 
लिया-जाचे | " 
ऐसी विपम स्थिति में काँसी की रानो लच्मीवाइ मे रुप्त 
भारत को जाम्मत करने के लिए शंख फू का। स्वयं घे- तात्या टोपे 
नाना ओर पअन्य स्व॒तन्त्रता प्रेसी सहानुभाथाँ को सहायता से स्वा- 
तन्त््य योजना कायान्बित करती रहीं; बहुत काजल तक संघप चला, * 
छावनियों में अंग्र ज़ों के प्रति ध्रणा का प्रचार हुआ। १८४५७ में 
भारतीय क्राति फेल्ी, जिप्तमें अनक स््रा तन्ंध्य भिय व्यक्तियों ने भाग 
लिया | सबसे महत्त्वपूर्ण भाग रानी लक्ष्मीवाई का था। यही इप्त 
पपन्यास में चित्रित किया गया है | 

प्रारंभ से अन्त तक उपन्यासकार ने भारत की शजनेतिक 
परिस्थिति, का परिचय कराया है। उसकी दृष्टि केवल झाँसी पर हो 
अही-प्रत्युत समग्र भारत की राजनैतिक उधल पथल संघपे और ऋ्ांति 
पर रहा है| 
| उपस्यासकार ने चित्रित-किया है कि काँसी की रानी लक्ष्मी 
बाड़ केदइल आपकी मिजी सम्पत्ति, प्रतिप्ठा या आन के लिए नहीं 
शड्ठी, प्रत्यत वें ससह्त भारत से व्याप्त स्वाघीनता सम्राम की नत्नी 
बन गई । उनकी योजना सबने एक स्वर से स्वीकार की; आजीवन 
वें देश की आतादी और विदेशियों को निकालने के प्रचत्न में रहीं 
ओर सन्त में स्वराज्य की नींव का भथम पत्थर वर्तती |. 


2 ह। 


( ४० ) 


सामाजिक एवं घामिक रिघति__ 
सामाजिक जौचन की माँकी प्रस्तुत कर वर्मा जी ने इस टप- 
न्यास को सजीब चना टिया है । यह राजा-रानियों या नवावों का 
उपन्यास ही नहीं, साधारण जनता के दुख दद एवं सासाजिक 
स्थिति से भी सम्बनि्वित हैं । * > 


माँसी से उस समय मन्त्रशास्त्री, तन्त्रशाज्री, बेद्य) रणविद 
इत्यादि अनेक प्रकार के विशेपतञ थे | शक्ति, शैव- वाममार्गी; वेंप्णव, 
सभी काफी तादाद मे रहते थे । अधिकांश बेंष्णव एवं शोंव थे इन 
सव के सघर्पे में अनक जातियां और उपनातियाँ जिनको शूद्र सममा 
जाता था, उन्नति की शोर अग्रसर हो रही थीं। व्यक्तिगत चरित्र 
का सुधार, घरेलू जीवन को अधिक शान्त और सुखी घनाना तथा 
जातियों की श्रेणी मे ऊूचा स्थान पाना यह उस प्रगति की स 
आर्काीत्षा थी। त्रागण, क्षत्रिय और हेश्य जनेझ पहिनते थे--यह 
उनकी ऊ चाह की निशानी थी । ब्राह्मण प्राय: कट्टर होते थे | 

कुथ शू दरों न जन्ऊ पहिनसे आरंभ कर दिय थे। उनके इस 
कास से घुन्देलखण्डी ओर महाराष्ट्र शाह्मणों का समर्थन था | भाँसी 
नगर स त्राह्षण काफी सख्या से थे । इन सव का बहुत बड़ा भाग, 
इस अगति के विरुद्ध था । दस लिए आन्दोलन प्रायः पुराने मत के 
पक्त में चलते रहते थे | 

“समाज म्‌ सन्तुलन चथेस्ट नहीं था । असमानता, विपमता 
स्पष्ट थी | परन्तु आर्थिक झखला की कड़ियों सजवूती के साथ 
जुड़ी हुई थी । घन इकंद्वा द्वो होकर बट जाता था | एंक-एक आशित 
पर दतत-शत्त आश्रित टगे हुए घ लिप्त और संलग्न थे! आश्रय और 
आधित लव क्रिया शील । जहाँ आश्रम श्रमहीन, प्रयत्न रह्ठित और 
ढुःशील हुआ कि गया और उसका स्थान दूसरे प्रवल सवल स्थाना- 


पन्न से झहण किया । खोला गौरव अपनी कहानो वहुत अल्प 
समय त्तक ही कहद्द सकता था |? 


_( ४१ 9) 

सानियों को द॒द्देज सें दासियाँ मिलने की प्रथा थी। अनेक 
दामसियां राजा के विज्ञास की सामग्री वनी रहती थीं, या जीवन के 
स्वाभाविक मार्ग पर जाकर महल से प्रथक हों जाती थीं | पर्दा प्रथा 
भोरे १ टट रही 'थी। उच्च वर्ग सें नाचने गाने ओर अभिनय 'का 
प्रचार था । हरदी कू कू का उत्सव वड़ी सनघज से मनाया जाता 
था | किले में सव जातियों के व्यक्तियों कों जाने की आजादी थी 
कोरी और कुम्हार अछुत नहीं सममे जाते थे । हिन्दू मुसलमानों में 

“एकता थी व्यापार अच्छा चलता था | शहरों में चहल पहल मची 
जहूती थी; घन धान्य खूब थी; री प्ररुष सुखी दिखलाई पड़ते थे । 
'प्रंफति चित्र॒णु ३--- 

वर्मा जी ने उल्लसित प्रक्तिति के वड्धे सम स्पशी' वर्णन इस 
उपन्यास मे यत्न तत्र जड़ दिये हैँ। व्यक्तिगत प्ररिचय एवं प्रकृति से 
सिकट साहचय हाने के कारण प्रकृति के इन चित्रों से सर्नीचता एवं 
सचाई ह । राज घरानें से सम्वन्धित हाने के काररश हुस. उपन्यास 
में प्रकृति चित्रण को वह प्रसुखता प्राप्त नहीं हो- सकी है, जो “सृग- 
नयनी” में मिली है, तथापि जहां कहीं उन्हें अवसर प्राप्त हुआ 
प्रक्नतिक प्रछभुसि का उपयोगी किया गया है। “रत्तावली? नारिका 
के अभिनय से पूर्व प्रकृति का मादक सोहक एक शब्द-चित्र 
देखिये:--- 

(सेत लग गया था | बसन्त ने पत्थरों और कंकड़ों तक पर 
फुलघाड़ियाँ पसार दीं। टेसू के फूलों ने ज्ञितिज को सजा दिया और 
घरती का रंग विरें चीक पूर दिये । समीर और प्रभंजन में भी 
सहक समा गई। रान और दिन संगीत से पुलकित हो उठ |” 

हरदी कू कू के उत्सच के आगमन से प्रव का प्राकृतिक 


घ्विप्रण संक्षिप्त पर रंगीन ६:-- 
अस्त आया | प्रकृदि ने प्र॒ृष्पाउज्नलियाँ चढ़ाइ | महके 


( ४२ ) 


वरसाई । लोगों को अपनो श्वास त्तक से परिसमल अखशभ्रास, हुआ | 
पु करन कण बह. के 

किल्ने के महल में रानी ने चेन्र की नवरात्र मे गौर की प्रतिमा की 

स्थापना की ।? ,“ भ्रछ ६५ 


ब 


अलंकारों के रूप में कहीं + अकृति का उपयोग हुआ हैं । 
जै से-- 2 
“कूल सदा नहीं खिलते | उनमें सुगन्धि भी सदा नहीं रहती। 
उनकी स्पृति ही सदा मन में चसती हैं । नृत्य और गांनः की भी 
स्वत छुखदायक हांती है | परन्तु इन सब स्टृतियों का. पोषक यह 
शरीर और इसके भीतर आत्मा है ।/ ' जा, 
“रानी हंस पढ़ीं, जैसे संध्या के पीले बादलों में दामिनी 
दमक सह )? 0 22 2 
रात्रि के वर्णन से सयानकता क। सौदयें देखिएः-- 
“फरवरी हो चुक्री थी । चाँदनी डूब चुकी थी | रात बिल्कुल 
अंवेरी, हवा ठन्‍न्डी और- सनन्‍्द । तारे दमक रहे थे कुछ कुछ बड़े 
असंख्य छोटे छोटे जैसे चँदनी चादर छितरा कर छोड़ गई हो । 
नीचे सघन आघकार सब दिशाओं में ग़ुल्।ई सी बाँघे हुए । कींगुर 
भेंकार रहे थे [? --प्रष्ट +भु5 
बेंतवा नदी का चित्र देखिए क्रितना सजीव और सफल - 
बिचा है। इसमें उपन्‍्यासकार का सूच्म निरीक्षण दर्शनीय है । ऐसा , 
चित्र वहीं खीच सकता है, जिसने तूफानी नदी को प्यार करने -का 
अनुभव कियां हो:-- 0 5 


.._वितबा की धार ४ ज के ऊपर एज दिखाई पड़ती थी । , क्रम 
अभंग ओर अन्त सा । जब एक ज्ञण में हो अनेक वार एक जल पु ज' 
दूससे से सघप खाता और एक दूसरे से; आगे बनाने का अनवरत,- 
पथक झट्टूठ प्रयास करंता तव इतना फेनिल हो जाता कि सारी नदी 
में फेन ही फेन दिखलाई पड़ता था । , काम की इतनी बड़ी निरन्तर 
वहती और उत्पन्न होती हुई राशियां आड़े झा जागगी *गं कि 


ऊ 


; ४३7. 
घुद्सवारों की सामने का किना री नहीं दिखेलाई पड़. परतां था।। 
7 5 . “<  देखिए-परष्ठ श्म्दे ) 
कोसी की रोनी-लच्मीबाई” जेसे 'राजनेतिंक उपन्योस, में 

मी ब्मो,ज़ी ने यथा संभव-उल्लांसपूर्ण या पुररिस्थिति के अलुसार' 
मैरारय, पूर्ण था. भयानक प्रवृत्ति वन - किए , हैं।: इनसे ' बातांवररंश 
सजीव और सरंचा बंन गया है, बुन्देलखण्डःके  ज॑गल जविंयें, बूंस 
और फूल सजीव हो कर हमारे सामने आ , खडे. हुए है| सहज 
स्वाभाविकंता और. प्रशाशिकता इन नंणनों की ग्रमुख विशेषताएं । 

>ओऔी "श्याम जांशी एम० ए० के शब्दों- में; इन बगनों,-को 
हमे गद्यका्ंय-या चित्रकाव्य भी. कहदें ते। अत्युक्ति त्ञहीं ।- ऐसे चित्रों 
के दो ही उपयोग: हैं-> एक तो इनसे वातावरण निर्माण में सहायता 
मिलती है, दूसरे वे रचना को हेदयग्राही और मधुर बनो 'देते हैं।. 
वर्मा जी ने इतिहास की काली रेखाओं के बीच -चंततावरण के 
छुनहंरी चरटेंकीले रंग/भर कर कवित्व द्वारा उसमें प्राण ग्रतिष्ठी ..भी 
कर दी है, जिससे उपन्यास सजीव:हो उठा है-।” * मा 


हक मुख्य, समस्याएँ ४: (7  - 
#/भ्ाँसी की रानी” ऐतिहासिक - उपन्यास है तथा राजनैतिक 
परिस्थिति का सन्चा चित्र-उपस्थिति कर देना उपस्यासकार का उद्दर्श्य 
है | फिर भी अ्रप्रत्यक्ष रूप में:उसने अनेक छोटी बड़ी समस्याओं की 
ओर निदेश कर अपने विचार प्रकट- किये हैं। व0्मा जौ - इस वात के 
लिये सतक रहे हैं कि कहीं विभिन्न विषयों या: समस्याओं के प्रति 
" 380, से. बे --अपने उपन्यास्त को रोचकत्ता- एवं संलीवंता नष्ट न 
/ कर ढूं। 7 हे 2 3 ; हर 


नह 


:(१) स्वाषीनंता- के लिएं मारतीयों का प्रथम योजनावद्ध संघर् 
. ८ अपन्यास ये- राजनीति को महत्ता देने को तांत्पय, यह है. कि 
_, कमाजी ने! भारत निवासियों कां अंग्रजी- सत्ता के विरूद्ध प्रथम 
कॉन्तिकारों-प्रंयास संपप्ट किया है| १८५७ को क्रान्ति: यों हुई ? 


ह 


( ४५ ) 


सन्‌ १८६५६ में ईम्ट इस्डिया कम्पनी के कर्णधार भारतवर्ष 

भर को ईसाई वनान का स्रप्न देखन कंगे थे। अस्पृश्य चर्ती बाने 

-कारतूसों की वास्तविकता को स्वयं कइ जिम्मेदार लेखकों न स्वीकार 

क्रिया हैं। कम्पनी के बोड के सदस्य उस स्वण घड़ी की प्रत्तीक्ा 

में थे, जब समग्र हिन्दुस्तान- हिन्दू और मुसलसान अपने घ्म 

: की छोड़कर कम्पनी के इसाई घर्म को स्वीकार फर लेंगे। इसाई 
-चम केअचार के लिए काफी रकम प्रथक रख दी गई थी। 


दूसरी ओर अग्नजों के श्रातंक, घुणा, शॉपण, साम्राज्य: 
लोलुपता, धार्मिक उत्साह से तंग आकर हिन्हुस्तानी- लोग नाना 
“साहव, त्तात्या, बहादुरशाह्, अचंध को चेगम जीनत महल और 
रानी लच्सीवाईइ की भारत स्वाधीनता योजना को सफल बनाने 
में लगे थे । 
 आअ'ग्रेजों न अपनी भाषा एवं संस्कृति के व्यापक प्रचार के 
लिये स्कूल खोले, नौकरियों के लिये 'भंग्रेज़ी लिखने गाले क्‍्लक 
भारतोय मस्तिष्क में गुलामी की बृत्ति उत्पन्न की | 
परोपकार की वृत्ति से प्रेरित दोकर 'अद्जरजों ने कानून की 
प्राण प्रतिष्ठा हिन्दुस्तान में नहीं की थी। ब-चाहत थे कि देश में 
पूर्ण शान्ति हों, उनका अधिकार हमेशा वन्ा रहे, व्यवसाय निर्वाघ 
चलते रहें सव कायदे कानून में वाॉँध कर श्रपना अपना काम करते 
चले जाय॑ | अनुशासन सें शिथिलता न आने पाये । तभी अंग्रेजी 
राज्य निविष्च चल सकता है उन्त लोगों ने हिन्दू-नरेशों और सुसल- 
मानों के उत्यान-पतन $ईके इतिहास पढ़े गशुने थे इसलिये थे अपने. 
शांसन को उन सत्र गड़ों से वचाना चाहते थे, जिनमे नरेशों ओर 
वादशाहों के सूबेदार और अन्य कर्मचारी मौक़ा पाते ही उन्हें ढकेल 
दिया करते थे। . , - 


३--भारतीय कन्ति के श्रसफल होने के कारण -- 
वीर और सम्रद्ध होते हुए भी विदेशियों द्वारा भारत में 
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हिन्दीस्वानी ज्यों पराजित हुए | वर्मा जी ने अप्रत्यक्ष रूप अल से इसका 
भी यत्र-तन्न संकेत कर दिया हैं। इसका मूल कार पारस्पंरिक' फूट 
और समय पर अपने समीप के राजा को उचित सहायता प्रदान न 
करनां था। भारत का यह दुर्भाग्य रद्दा है कि यहाँ जब, एक राबा 
नवाब पर मुत्तीवत आई तो दूसरा उसकी सद्दायता फरने . के स्वान 
पर दूर वैठ कर रमाशा देखता और यह सोचता रद्दा कि यह संकट 
उस तक न आवेशा। अकेले-अकेले रह कर हम विदेशियों द्वारा 
निरन्तर परावित होते रहे है ।" 7 दस 

राज्य क्रान्ति में भी कई राज्य, ( जैसे ग्थालियर, हैदराबाद ) 
अंप्रजों से मिले रहें, उपये सेना, तथा सिपाहियों द्वारा सहायता 
प्रदान करते रहे ! इस फूट से विपक्षियो ने एक एक कर हमें पराजित 
कर डाला । यदि सब मिलजुल संगठति होकर उनसे झुकावला करते, 
तो अवश्य सफत्न होते ह 

विलासिता, देशी रियासतों के अ्र्याचार और अपनी :पंचा- 
यतो का न रहना--हमारी श्रशक्तता के कारण बने | देशी राजा 
अपनी वासना ठप्ति में ही मस्त रहे और उनके अत्याचार बढ़ते रहे ) 
अंग्रजों ने हिन्दुस्तानियों के हृदय सें रियासती शासन के पत्ति घृणा 

और अपनी न्याय व्यवस्था के प्रति आकर्षण उत्पन्न किया। 

स्वर्च रानी की फोज में पीरश्मली और दूल्दाजू जैसे-विश्वास- 
घाती व्यक्ति थे, जो पराजय का कारण घने । हमारे राना और नवाब 
अपने अभिसान से मस्त बने रहे । 3 


४-जाति विराइरी की सँकुचितत[-- 


वर्मा लो ने इस उपन्यास में जहाँ राज़ गंगाधर राव के 
उत्याचार और क्रोध से चित्रित किये हैं, चह जाति बिशादरी फी 
टरता, संकुचितता और अत्याचारों का भरी- चित्रण किया हैं। 
7 निम्न जाति वाले जनेऊ धारण कर लेते हैं। इस पर -टक बयो 


मेगड़ा खड़ा कर लेते हैं। सांमला भयानक होफरु- गंगाधर राव- के 


ह 5 


, 


पास पहुँचता हैं। जाति और:घर्मा का कगड़ा। था: और- राजन, को 
इममे हस्तक्षेप न करना चाहिये था किन्तु सजा ने दखल देने की. 
ठानी.। जनेंऊ पहनने बालों ने कहा कि “आह्यर्णों, के' अलावां भी 
अनेक आतियों जनेऊ पहनती ६ इसलिये उन्हें मी आज्ञा प्राप्त होनी 
बहहिगे।” राजा ने इस -्यायोचितं माँग की अनुचित संमका और, 
दरढ दिया गया । 


“- “ उपन्यासकार ने इस अत्याचार -के प्रति.घृणा उत्पन्न की है|. 
हम पढ़ते २ स्वयं जाति पाँति की -कंटूरता “पर + ऋ घः हो उतते हैं: 
संबर्णों के निम्न वर्णों पर श्रेत्याचार स्पष्ट हो जाते हैं। जांति पाँति ने 
हिन्दुओं को छोटे छोटे सहस्नों ढुकड़ों में बाँट-रखा है;. जिनका खान 
पान और ब्याह शादी में उतना भी- सम्बन्ध नहीं है जितना चिड़िया 
घर के पशु पक्षियों, का आपस में होता है । जाति पॉँति' के कारण' 
हम सदा अंपनों को परांया बनाते आये हैं | देश में द्विजों ने शुदठों. 
के प्रति जो अत्याचार कियें हैं, थे उपन्यासकार ने उभार दिये हैं । 


५--भअन्तर्जातीय विवादों का पक्ष ५.०५ ०- *« 2, 


:. ” “मृगचयनी तथां 'भाँसी की रानी” दोनों में अन्तर्जातीय 
विवाह के पक्ष मं सकेत मिलते है। गूजर केन्या- निन्‍नी क्रा विवाह 

राजा मानसिंह से “ओर. लाखी अटल अहद्ीर-गूजर का विवाह, 
सुल्बन्ध होता है । राजी को तो कोई कुछ नहीं कहता प्रर जाति. 
वालों की हृटय हीनता और अत्याचारों के कारण अटल और लांखी 
गाँव छोड़ कर चले जाते हैं.ओर बड़ी मुसीबत सहते. हैं । ३'फाँसी की 

रानी” में नारोयण शास्त्री और छोटी का. संम्बन्ध , इसी प्रकार का 

है। ये जाति की कठोरंता का शिकार बनते हैं; पर-रहते हैं प्रसन्न, 
ओर सुखी | परानी बातों पूंर अड्ता और उपयोगी नई योजना से : 
ररना--ये राष्ट्र के लिये:अद्वित कर है जाति पाँति तोड़कर संमता 
ओर बन्भुंता उत्पन्न होनी चाहिये। हि 


ध 3 
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. पौल्धी-भाषा-स _-. 


इस उपन्यास का ऐसी सरल एवं प्रवाहमयी दौंलीं में लिख 
गया है कि तत्कालीन कला, सस्कृत, सभ्यतः, आर्थिक एवं ,राजने 
तिक प्रप्ठममि सभी जेंसे हसारे सासने खड़ी हो जाती हैं। इतिहास 
के प्रति इतनी वफादारी ओर साथ ही सरसता, कफलात्यकता 
कातृहल-- ये कठिचता से एक साथ सिलते हैं । 


वर्मा दी ने घटनाओों का नियोत्रत इस ढंग से कियो, है वि 
ऐेतिहा सिऋ प्रप्ठभूमि भी हमारे मन पर स्पष्टता, से अकित ह 
लाता है ओर कहानी का भी अवाध आनन्द आता रद्ता है | 


जहाँ इतिहास के स्थल आते हैं ( जेंसे पछ १७६ , प्रष्ठ ३२७ 
हाँ उपन्यासकार धिस्तार से प्र॒ष्ठमूसि निमाण से सलग्न हो जाए 
हैँ । कधा को घारा कुछ क्षीय हो जाती है, पर ऐसे स्थल अधिर 
नहीं हैं । इसमें शुप्कता नहीं है | धोड़ी दूर चल कर फिर आसन 
अआजले लगता है | पाठक रानो फे चरित्र सम्बन्यी घटनाओं में! इन 
तनन्‍्मय हो जाते है | इतिहाल की अपेक्षा इसमें उपन्यासत्व प्रचुरता * 
विद्यमान है | 
ऐतिहासिक उपन्यासों में प्राथ लेखक कल्पना और भावन 
म्पश से चरित्रों को वोड़ भमरोड़ डालने है, घटनाओं का कार 
इत्यादि ससभक में नहीं आता | वर्मा जी का यह उपन्यास इस- ज्ुः 
से सवधा मुक्त ईं। गता लच्ष्मीचाड, गजा गंगाघर राव, मोतीवाई 
तात्या, नचाव अलीवहाडुर, जद्दी, दुर्गा, मुगलखाँ आदि सव पा 
ऐतिहासिक हैं| - 


े 


«. प्सा जो की भाषा सरल स्वभाविक हे। उसमें सरसत 
परयाप्त मात्रा में विद्यमान है । कथोएकथन की ज्ेली से पात्र अपः 
मन्तव्यों को स्पप्टता से कद सके हैं । मावो को प्रगट करने' के लि' 


उपयुक्त शब्दों का चयन किया गया है । कहों २ स्थानीय चुन्देलखन 
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का बड़ा स्वभाविक प्रयोग किया है । कहीं-कहीं अलंकारों की 
श्रपू् छूटा है । है 

यह उपन्यांस वीर रस से ओत प्रोत है | स्वाधीनता संग्राम की 
र सेनानी रानी लक्ष्मीबाई कां नाम खुनेते ही नसें फड़क उठती 
[दय में साहस और वीरता का सद्चार हो उठता है। बर्माजी 
[रतीय; क्रान्ति को ऐसे सुन्दर रूप में चित्रित किया है कि सन 
/र रस उत्पन्न हो उठता है, रग रग में रक्त संचार हो जाता है। 
। जी ने अन्त तक रानी को विदेशियों से संघप करते हुए चित्रित 
॥ है। एक तो कथानक ही वीर रस से पूर्ण, दूसरे वर्मा जी की 
वशाली लेखनी--वीर रस को बड़ा सफल्ल चित्रण किया गया है 
मम के भाग में रानी के शौर्य की फलक मिलने लगती है| उनकी 
याम प्रियता, घुड़सवारी, शख््र संचालन देखकर सन उत्साह से 
जाता. है| अन्तिम भाग में युद्धों का बड़ी सजीव वर्सन है.। वीर 
के आधिक्य ने अन्य '.रसो - म्टयार। हास्य, करुण इत्यादि को 
: ल्‍ियो है। इनके छींटे मात्र कहीं कहीं दिखाई देते हैं. 
। ' आगार का स्पशे कहीं कहीं किया गया है। सोतीवाई खुदा-' 
, मुन्दर-रघुनाथसिंह, जुद्दी-तात्यां आदश प्रेमियों के उदाइरण 
के लेखक ने बहुत कम स्थान दिया है। एक-एक डेढ्-डेढ़ प्रष्ठों। 
8588 सता कर दिया है। वह वीर रस के श्रतिपादन में ही 
तन्‍्मय हुआ है| युद्ध प्रधान उपन्यास होने के कारण ह्वास्य रस 
) कुछ हलके स्पर्श मिलते हैं। वीर रस प्रधान इस उपन्यास का 
! कुरुण और शान्त रसों में हुआ । 


राष्ट्रीय ब्लाक बक्से, आगरा । 


